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هذا الکتاب 


يرقبع الكتاب "أشغال المعادن ذات النمط الثابت 

فى آهم اثار القاهرة الإسلامية" من الموضوعات 
الجديدة فى عرضها وفى تحليلها فنباً وأثرياً با تشتمل 
من مشغولات نحاسية وحديدية وبرونزية. والكتاب 
یبرز تتبع استخدام الفنان السلم للحدید» وقد قام 
المؤلف الباحث بحهد كبير كما يبدو فى جمع الادة 
العلمية وفى تصوير عشرات الأمثلة من الأبواب 
والنوافذ والمقاصير المرتبطة بالعمائر الإسلامية 
الهامة» وهی دراسة ميدانية واقعية» ولاشك أنه ASS‏ 
الكثير لتحقيق ذلك» رلم یکتف الؤلف باح 
والوصف الاثری» بل أنه أخذ على نفسه تحليل 
وتصنيف المشغولات المعدنية محل الدراسة على 
أساس تاريخى مع تعليقه على كل فصل أو نوعية 
معينة من المشغولاات وذلك من الناحية التشكيلية» 
إضافة إلى الإشارة للحوانب ae‏ التى 
اكتسب مهاراتها من دراسته التخصصية رة 
الخدید فى كلية الفنون التطبيقية ومن خلال خبرة 
التدرد يس الطويلة بكليات الفنون » وأننى أرجو بحق 
أن یکون مرجعا لطلاب الفنون والآثار والتخصصین 
فی الأقسام المعدنية بالكليات والعناهد. يمكن آن 
نهلوا من وحيث لا يتوافر بالکتبة العربية مصدر 
شامل على هذا الفحر ورز خصوصية مدينة القاهرة. 
مدينة AY‏ مئذنة ذات الطابع التاریخی التلید فى 
هذا الجال التمیز من الفنون التطبيقية. 
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د. نبيل على ee gs‏ 
مدرس بالمعهد العالی للفنون التطبيقية 
3 ممدينة السادس من اکتوبر 


مكتبة مدبول 2 
2003 


اهداء 


نی استاذی الدکتور محمد محمود یوسف رئیس قسم الحدید سابقاًبكلية الفنون 
التطبيقية. وهو آول من أخذ بیدی فى طريق البحث العلمی. 

إلى روح أساتذتى فى کلیة الآثار. الذین رحلوا عن الدنیا . والی من لازالوا على قيد 
الحياة. مثلاً يقتدى به فى العطاء والتفانی. وأخص بالذكر أ. د. عبد الحليم نور الدين 
الأستاذ العالم ورئيس قسم الآثار المصرية بكلية الآثار. جامعة القاهرة. ٠‏ 

إلى أبنائى .. ماجد الطالب بهندسة عين شمس قسم العمارة .. ونانسى بالمرحلة 
الثانوية . ۱ 


آهدی هذا العمل التواضع تقدیراً لدور کل منهم فى حیاتی. 


تصدير 

يعد موضوع الكتاب آشغال المعادن ذات النمط الثابت فى آهم آثار القاهرة الاسلامية" 
من الوضوعات الجديدة فى عرضها وفى تحليلها فنياً وأثرياً بما تشتمل من مشغولات نحاسية 
وحديدية وبرونزية. وبالنسبة للحديد فإن معظم الدراسات التى تناولت تاريخ الحديد. كان 
محورها أورويا منذ العصور الوسطى المسيحية . والواقع أن الحديد لم يكن بالخامة الشائعة 
الاستخدام فى مصر: حيث غلب استخدام سبائك النحاس بالنسبة لتلك المشغولات المعدنية ذات 
الصلة بالعمائر الاسلامية» ولكن الكتاب مع ذلك يبرز تتبع استخدام الفنان المسلم للحدید. 
والذى بدأ يتضح بجلاء منذ أسرة محمد علی. وخاصة منذ عصر إسماعيل» حيث بدأت 
العناصر الأجنبية فى التغلفل فى العمارة والفنون؛ وعلى وجه الخصوص, الأشغال المعدنية وحيث 
باتت اشقال الحدين شیفا مالقا فى سائر هده الفكرة وتخاصة هن اتقصون ] للكية وعننما 
Last‏ إسماعيل القاهرة الحديثة على يد "هاوسمان": اتضح الحديد فى معظم معالم المدينة 
الجديدة سواء فى مداخل المنازل أو شرفاتها وأسوارها. وقد قام المؤلف الباحث بجهد كبير كما 
يبدو فى جمع المادة العلمية وفی تصوير عشرات الأمثلة من الأبواب والنوافن والمقاصير المرتبطة 
بالعمائر الإسلامية الهامة. وهی دراسة ميدانية واقعية, ولاشك أنه تكبد الكثير لتحقيق ذلك 
ولم يكتف المؤلف بالجمع والوصف الأثری, بل أنه أخذ على نفسه تحليل وتصنيف المشغولات 
المعدنية محل الدراسة على أساس تاریخی مع تعليقه على كل فصل أو نوعية معينة من 
المشغولات وذلك من الناحية التشکیلیةء إضافة إلى الاشارة للجوانب التكنولوجية التى اکتسب 
مهاراتها من دراسته التخصصية بقسم الحديد فى کلیة الفنون التطبيقية ومن خلال خبرة 
التدریس الطويلة بكليات الفنون : وأننى آرجو بحق أن يكون مرجعا لطلاب الفنون والآثار 
والتخصصین فى الأقسام المعدنية بالكليات والمعاهد» يمكن أن ينهلوا منه. وحيث لا یتوافر 
بالمكتبة العربية مصدر شامل على هذا النحو يبرز خصوصية مدينة القاهرة. مدينة الألف مئذنة 
ذات الطابع التاريخى التليد فى هذا المجال المتميز من الفنون التطبيقية. 

۱ أ.د. محمد محمود يوسف 
رئيس قسم الحدید سابقاً 
بكلية الفنون التطبيقية 


مقد مه 


یعتبر موضوع الفن الاسلامی من الدراسات الهامة الستفيضة التی نالت اهتمام كلا من 
الباحثين العرب والستشرقین على حد سواء . كما آثارت انتباه الشتفلین بالعمارة والفنون على 
اختلاف تخصصاتهم ومجالاتهم. ولقد امتدت الحضارة الاسلامية العريقة رأسياً عبر الزمن 
طيلة ثلاثة عشر قرنا من الزمان تقريباً تمدنا بالکثیر من صنوف الفن والعرفة على اختلاف 
فروعهاء وأفقیا مجتازة رقعة جفرافية شاسمة من ماوراء النهر وحدود الصین شرقاً إلى 
الغرب وأسبانیا غریا ومن حدود الجر شمالا إلى أواسط آفریقیا جنوباً. 

ولقد شهد مجال البحث فى موضوع الفن الاسلامی العدید من الدراسات فى مختلف 
الفنون التطبيقية کالخزف والعادن والنسیج والأخشاب وغیرها. ولعل الطلع على العادن 
الفنية كفرع متمیز من الفنون التطبيقية یلحظ أن معظم الدراسات التی تمت قد ترکزت على 
التحف المعدنية المنقولةء والتی انتشرت فی كثير من الآثار الاسلامية کالساجد والبیوت 
والدارس وغيرهاء والتی تنوعت ما بين الأغراض الوظيفية کالباخر والشماعد والطسوت.. 
الخ أو آغراض جمالية بحتة. آما عن تلك الأشغال العدنية ذات النمط الثابت بالعمائر الأثرية, 
فان التطرق [لیها ale‏ عرضیا آو افترة زمتية محدودة دون غیرهاء Law‏ دعانی فی النهاية ٍی . 
اختیار هذا الوضوع الفنی فى آمثلته ودلالالته الفنية الصناعية وهو : اشغال العادن ذات 
التمط الثابت فى أهم أثار انقاهرة الاسلامية . وذلك عبر تاريخ مصر الاسلامية منذ ما قبل 
فجر الإسلام والفتح العربی بمصر وحتی قبیل الثورة وزوال الحکم اللکی. وکان الترکیز على 
مدينة القاهرة باعتبارها من آغنی Gall‏ والحواضر فى هذا الجال. فتناول الکتاب الأبواب 
الصفحة بالعدن والنوافذ النحاسية والحديدية وبعض الکملات العمارية داخل الأثر والتصلة 
به بصورة أو بأخرى کالقاصیر الداخلية والتنانیر العدنية العلقة للاضاءۃ والسماعات 
(مقابض).. الخ وذلك فى آهم الآثار الاسلامية بالقاهرة من مساجد ومدارس وأسبلة 
وخانقاوات ومشاهد وقصور . حيث تندر آشفال المادن الثابتة فى غیرها. وشملت العادن 
مجل الدراسة الحدید والتحاس الأصفر والبرونز, واستلزم البحث دراسة وصفية آثرية 
بالتحلیل مرتبة تاريخياً تبعاً للحقب التاريخية الختلفة وحیث رتب الکتاب إلى ستة فصول 
متتالية تاريخياً. لأعطاء القارئ والباحث فيما بعد . فكرة عن تطور وتقدم هذا التمط من 
الفنون الزخرفية التطبيقية. وقد شملت الدراسة أيضاً الإشارة إلى الأساليب التشكيلية 


والتکنولوجية الختلفة كالسباكة والطرق والتکفیت والتخریم.. الخ. 

لهذا كان لابد من عمل دراسة مسحية ميدانية بالتاطق الأثرية بالقاهرة الاسلامید 
بالاستناد إلى الخرائط والادلة التی آصدرتها مصلحة الساحة والجلس الأعلی للآثار. ثم 
تصوير كثير من الأم ثلة الحيلة للمعادن ذات التمط الثابت وتصنیفها وترتیبها تاريخيا مع 
استبعاد النماذج المكررةء والتعرف على الاضافات التی تمت فى عصور AME‏ ومع الأخذ فى 
الاعتبار لأعمال الترمیم والتعدیل والاحلال التى یمکن أن تطرأ على يد حاکم معين أو بواسطة 
لجنة حفظ الآثار. ومعرفة الأصول والمصادر المشتقة , وفكرة عن هجرات بعض الفنانين من 
مكان إلى آخر نتيجة الحروب والظروف السياسية كما حدث زمن الأیوبیین. وبسبب استقدام 
الحكام والسلاطين للصناع والفنانين كما حدث زمن حكم العثمانيين فى مصرء وشففهم 
بالمؤثرات الأجنبية حتى أطلق البعض على الفن الإسلامى فى تلك الفترة بالفن المهجن أو 
الباروك الترکی. ۱ 

ولقد دام الفتان الصانع طيلة تلك الفترة التاريخية الطويلة یتحسس خاماته ویعطیها من 
فکره وطاقته الابداعية وإيحاءه الدینی الذی كان له أكبر الأثر فى تلك التابرة والشفف 
پانتاجه. إلى جانب تشجیع الحکام والرغبة فى تأکید نفوذهم وتخلید آسمائهم فیما بعد. 
wer?‏ كان الدافع فلقد استطاع الفنان الصانع بمهاراته الختلفة أن يقدم لنا نماذج راقية 
ومدروسة وأصيلة وهی ثروة فنية يجب الحفاظ علیها . 

والواقع أن المؤلف قد ألحت عليه فكرة الفتحات العمارية ومایشغلها من آعمال معدنية 
على غرار آشف ال الحدید الطروق فى آوروبا التمثلة فى الأبواب والنوافن والأسوار 
والحواجز.. الخ والتی تطورت عبر العصور السيحية من طراز إلى آخرء والتی تناولها الوّلف 
من خلال تخصصه فى أشفال الحدید بكلية الفنون التطبيقية مع اختلاف واحد. وهو أن 
الحدید لم يكن استخدامه شائعا فى الآثار الاسلامية قدر استخدام سبائك النحاس, وکانت 
معظم الشفولات منفذة بأسلوب السباكة. وهذا لم یمنع من قیام خبرات آخری متنوعة تم 
عرضها بين ثنايا هذا الکتاب. 

والمعروف أن صناعة المعادن بشكل عام قد تأثرت فى صدر الإسلام بالأساليب الساسانية 
فى إيران من ناحية . والهلينستية فى مصر والشام من ناحية آخری. ولكن بالنسبة لخصوصية 
مصر فلعلنا لا نهمل أثر الأقباط فى مصر قبل الاسلام. فقد دلت الدراسات والبحوث على 
أنهم تفوقوا أيضاً فى تلك الصناعة؛ ولولا عادة إعادة صهر الشفولات المعدنية بعد تقادمها 


۱۰ 


لكان لدنیا تراثاً ضخما منهاء ولکن الأسلوب القبطی فى الغالب كان يسير فى طریقه بأسالیبه 
المعروفة بجانب النمط الاسلامی, ولم يكن تأثیر الاسلام بهم يذكر فى هذه الناحية. 

آما عن أهمية هذا الكتاب فهو محورا لإهتمام مجموعة من المتخصصين والمعنيين 
بالموضوع من زوايا متعددة. فبالنسبة للمعمارى فيمكن أن يتعرف على الكيفية التى استخدمت 
لشغل الفتحات المعمارية خلال العصور التاريخية بالقاهرة والملامح الفنية الزخرفية على 
أساس تطويعها وفقاً لأغراض البناء الحديث. وبالنسبة للفنان فلا شك أن تلك النماذج محل 
البحث يمكن أن تنتج رؤى تشكيلية متجددة والحث على التجريب سواء بالخامات المعدنية أو 
غيرهاء كما يمكن توظيفها من قبل مهندسى الديكور فى التصميم الداخلى ذى الطابع 
الاسلامی . إذ ما أمكن التوفيق فى قضية الجمع بين الأصالة والمعاصرة . 

وكما تتيح مادة الكتاب بالنسبة للأثرى استكمال أحد جوانب الفنون الإسلامية التطبيقية 
بما تتضمن من خصائص زخرفية فنية وتکنولوجية صناعية هذا بالاضافة إلى تلبية نات 
الهواه وعاشقی الفنون الاسلامية. كما یمکن إفادة طلاب کلیات الفنون والآثار والتخصصین 
فى علوم المعادنء بماجاء فى اطار هذا الکتاب. وأرجو أن أكون قد وفقت فی هذا الدراسة وأن 
سول زاو إذا سقطت منى بعض الجوانب العلمية والأثرية دون قصد ٠‏ والواقع أنه قد 
اعترضتنى أثناء التصویر فى المواقع الأثرية العديد من العقبات. آهمها أن معظم الآثار 
الإسلامية الباقية فى القاهرة فى حالة ترميم ۰ ولحسن الحظ أننى كنت احتفظ بمجموعة من 
الصور التقطها منذ دراستى خلال مرحلة الماجستير منذ عام ۰۱۹۷۵ كما أن التصویر داخل 
الأزقة الضيقة والناطق المكتظة بالسكان لم يكن بالأمر السهل وخاصة بالنسبة لعوامل 
الإضاءة وزوايا التصوير. وبالنسبة لجمع المادة العلمية فقد صادفتنى كثير من المشكلات 
وقصور المراجع وخاصة فى خلال تاريخ مصر الحدیث. حيث تركزت معظم دراسات هذه 
الرحلة على الجوانب السياسية والحقائق التاريخية دون التعمق فى الجوانب الأثرية. 

ولا شك إننى آفدت كثيرا من بعض المراجع والرسائل العلمية فى مجال الآثار الإسلامية 
التى اجتهد أصحابها وبذل كل منهم جهداً كبيرا فى دراستھاء وجمع مادتها العلمية واذكر من 
تلك المراجع والرسائل ذات العلاقة مايلى : 

-١‏ د. طه عبد القادر يوسف : الأبواب الصفحة فى عصر السلطان حسن..رسالة 

ماجستير. كلية الآثار. إسلامى. جامعة القاهرة. ۱۹۸۱ 
۲- د. محمد على عبد الحفيظ : آشفغال المعادن فى القاهرة العثمانية فى ضوء متاحف 


۱۱ 


القاهرة وعمائرها الأثرية. رسالة ماجستیر. كلية الآثار. اسلامی. جامعة القاهرة. 

۳- د. محمود محمد فتحی الألفی: العمارة الاسلامية فى مصر خلال القرن التاسع 
عشر. آسرة محمد على بالقاهرة ۱۸۹۹-۱۸۰۵م . دکتوراه كلية الهندسة. قسم الهندسة 
العمارية . جامعة القاهرة. 

-٤‏ د. ربیع حامد خليفة : فنون القاهرة فى العصر العثمانی 

۵- د. محمود حامد الحسینی : الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة ۱۷۹۸-۱۵۱۷م۰ 

1- د. سعاد ماهر : مساجد مصر وأولیاژها الصالحین. 

. والواقع إننى أدين بکل العرفان والتقدیر لأساتذتی من كلية الأثار- قسم الآثار الاسلامية 
الذين تعلمت منهم الکثیر خلال حصولی على دبلوم الدراسات العلیا . قسم اسلامی عام ۱۹۷۵ 
فقد كان لهم فى نفسی آثر کبیرا علمیا ووجدانياً لازال حاضر فى ذهنی حتی وقتتا هذا 
آضافة إلى أساتذة قسم الحدید بكلية الفنون التطبيقية وأخص بالذگر الأستاذ د. محمد 
محمود یوسف رئيس قسم الحدید سايقاً. 

. كما یشکر المؤلف كل الساهمات الطيبة من آمناء العهد الفرنسی للاثار الشرقية 
والعاملین بالمكتبة الرکزية. قسم الرسائل الجامعية بجامعة القاهرة على کل ما قدموه من 
توجیه وإرشاد. 


الفصل الأول 


آشغال العادن ذات النمط الثابت ما قبل الفتح العربی 
بمصروحتی نهاية الدولة الا خشيدية 
(۲۱ ه/ ۱۶۲ ۔ ۸٥۳ھ/‏ ۹٦۹م)‏ 


أولا: ما قبل الفتح العربی بمصر: 

"یرجع تاريخ ازدهار صناعة العادن إلى الصریین القدماء: ودلیلنا على ذلك ما وصل الینا 
من التمائیل والأوانى الصنوعة من البرونزء ومن الحلی الصنوعة من العادن النفيسة وان لم 
يكن الفن القبطی قد سار فى مصر بهنه التقالید الفنية فى طريق التقدم, فهو على الأقل قد 
حافظ علی جزء کبیر متها واحترف الأقباط صناعة المادن وزخرفتهاء واستخدموا کثیراً من 
الأدوات العدنية فى كنائسهم: وظلت هذه الصناعة فى آیدیهم إبان القرن الأول والغانی من 
العصر الاسلامی, ولکن صناعة الأثاث والأدوات البرونزية التی ازدهرت فى الاسلام لم تتأثر 
بالفن القبطی تأثيراً یذکر OY‏ زخارفها كانت إما من الحروف العريية أو من أشكال آدمية (أى 
التی تصور حياة الانسان اليومية أو رسوم هندسية مصدرها التقالید الفنية فى إيران وبلاد 
الجزيرة وسوریا) ولکنا نلاحظ إن السامین قد نقلوا عن القبط آشکالاً کثيرة من الأدوات 
العدنية التی استخدموها کالسارج وغیرها. وهناك نوع من الشمعدانات یتکون من قاعدة تقوم 
على ثلاثة آرجل وعلیها عمود يستند عليه قرص نحاسی. واختلف العلماء فى تحدید الفرض 
الذی استخدم فیه. ولكننا نلاحظ أن الأقباط كان لدیهم مثل هذا الشکل"(۱) 

والواقع أن ما ترکه لنا الأقباط من مخلفات معدنية يعد قلیلاً سواء ما قبل الاسلام أو 
بعده» وذلك بسبب ما جرى عليه الأقباط من Bale‏ صهر التحف العدنية القديمة الشوهة 
واستبدالها بأوان وأدوات أخرى جديدة وعلى الأخص الذهبية والفضية والنحاسية منهاء 
والغالبية من النحاس أو البرونز وهی معروضة فى خزائن خاصة بقاعتی ٠١١٠١‏ بالجناح 
الجديد بالتحف القبطى بالقاهرة. 

ويظهر من بعض القطع الفريدة المعروضة فى القسم المذكور أن صناعة المعادن قد تقدمت 
وازدهرت تماماً فى العصر القبطی, كما آنها لاقت رواجاً فى الأقطار الأجنبية بدليل ما عثر 


(۱) د. زكي محمد حسن: بعض التأثيرات القبطية في الفن الإسلامي. ص۸۵. 


۱۳ 


عليه من آوان نحاسية وبرونزية مصرية فى القرن السادس والسابع الیلادیین فى بعض ممالك 
آوروبا حتی حدود شبه جزيرة اسكندناوة. ومن ذلك نستنتج أن تلك الصناعة قد بلغت من 
الدقة والشهرة إلى درجة تتهافت على الحصول علیها ممالك الفرب كما أن مصر كانت تنتج 
بلا شك مقادیر وافرة منها حتی تتمکن من تصدیر ما یکفی لتغذية تلك الأسواق الأجنبية. 
وان ات یه تاه هید رک الات تكو مسر قل ٹاک یا هراس اد از 
وسبقتها فى العصر القبطی. ومما هو جدير بالذکر أن صناع العادن فى ذلك العصر قد 
تنفننوا فى زخرفة الأوانى العدنية بالنقش علیها بالرسوم البارزة والغائرة, أو بعمل التماثيل 
الصفيرة الدقيقة والتی كثيراً ما نشاهدها على الأوانى النحاسية والبرونزية من أشکال آدمية 
أو صلبان أو طیور فى آوضاع متنوعة كما نجد أحياناً نصوصاً قبطية هامة(). 

"ومن خلال الزيارة اليدانية بالتحف القبطی وجدت أن هناك العدید من القطع العدنية 
التعددة الأغراض سواء فى الاستخدامات النزلية of‏ لأغراض دينية تتصل بالكنيسة. وسنتتاول 
بعض الأمثلة البارزة من القطع العدنية المبكرة السابقة على الاسلام فى مصر: وخاصة 
الرتبطة بالكنيسة بصورة أو بآخری: 
۱- مجموعة من الأجراس البرونزية. القرن الثانی/ الثالث الیلادی. 
۲- مجموعة مختلفة من الصابیح والسارج البرونزية من عصور وآماکن م ختلفة. القرن 
الرابع/ العاشر الیلادی. 
٣‏ مباخر من البرونز ترجع إلى القرن الخامس الیلادی. أهناسياء طيبة برقم "0۰۰۵". 
۶- آوان برونزية بعضها عليه زخارف هندسية» القرن الخامس/ السادس الیلادی بأرقام 
۰۱۲۲۲-۱۲۷۷۳ ۱ 
-٥‏ آدوات موسيقية من النحاس. القرن الخامس الفیوم. الشرفا. طيبة؛ المنياء ومنها على 
سبیل المثال صاجات رقم "۵۸۸۷" 
-٦‏ شوریات (مباخر) من البرونز الخرم ترجع إلى القرن الخامس/ السابع الیلادی (منفذة 
بأسلوب السباکة). ولا زالت كلمة شورية القبطية الأصل مستعملة إلى الآن. 
۷- صلبان من النحاس ومنها صلیب وهلال. ویوجد صلیب من البرونز على شکل ع لام ة 
(عنخ) عند قدماء الصریین رقم "۱۳۶۶ القرن السادس الیلادی, شکل رقم (۱). 





)۱( روف حبیب. دلیل التحف القبطی. ص۰۷۱-۷۵ الهيئة العامة لشئون الطابع الأميرية ۰۱۹۲۲ 
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۸- غلاف للكتاب المقدس وهو من الفضة مكتوب عليه باللغة اليونانية (إبراهام الأسقف) 
وکان آسقف آرمنت فی آواخر القرن السادس وآوائل السابع برقم "59 وهو منفد بأسلوب 
الضغط والنقش, ویوجد أمثلة آخری لهذه الأغلفة ترجع إلى فترات تاريخية لاحقة. 


ومن JUS‏ معاينة بقية العروضات بقسم العادن فیما بعد الاسلام لوحظ استمرار وتقدم 
هذا gall‏ فى القرون التالية للاسلام(۱). 

ویظهر أن مدينة الفیوم كانت لها شهرة بصناعة الأدوات العدنية وعلی الأخص الكبيرة 
الحجم من النحاس أو البرونز فعلی سبیل الثال عثر على عرش للبطريرك. وهو ذو قبة 
تحملها آربعة حوامل تعلوها الصلبان. وقد كتب نصوص بالأحرف القبطية فحواها اسم 
الصانع وتاریخ الصنم. آما رقم العرش فهو "۱۲۶۳" (ویرجع تاریخه إلى القرن العاشر الیلادی) 
شكل :ركم AX)‏ 

آما بالنسبة لأشغال المعادن ذات النمط الثابت فی كنائس مصر القديمة وأديرتها فقد كتب 
لنا الفريد ج. بتلر فى وصف معمارى شيق أن دير مار مينا الذى يقع بين القاهرة ومصر 
القديمة يتميز بأن به فناء محاط بالأسوار مميز بنافورة مياه يتقدمها حاجز من القضبان 
البرونزية. ومن المحتمل أن يكون الأساس الأول للدير يرجع إلى القرن الرابع So‏ وقد 
تجددت الكنيسة فى ۷۳۰ ميلادية على يد البابا نتودوروس. 

ويأتى ذكر أشغال العادن فى دير أبى السيفين عند وصف الباب المربع المنخفض لسور 
الدير والذى يرتكز على مفصلات وهو باب ثقيل مصفح بأربطة من الحديدء ومشدود 
بمتاريس فولاذية. وتقع هذه الكتلة الحديدية على بعد ست بوصات من الإطار الخشبی. 
ويعتقد بأنها ترجع إلى القرن العاشر الميلادى. 

ثم يتعرض بتلر إلى دير الراهبات المعروف بدير البنات حيث يسرد ملاحظاته على أنه به 
العدید من التصممیمات الداخلة فى الاشفال الحديدية للبات الرگیسی ذات قیمة جمالية 
عظيمة Ling‏ نری تقدماً فى مفهوم آشفال الحدید بأن تتعدی وظیفتها مبدأ الحماية. 

وانتشرت الأبواب المصفحة فى الأديرة التی تقع فى الصحراء على سبیل الثال فى دير 
القدیس مقاریوس بالصحراء الغربية("). 
(۱) وزارة التقافة - الجلس الأعلى للآثارء دلیل التحف القبطی. ص۰۸۸ ۰۱۹۹۵ 


سلامة ابراهیم. 


۱6 


وقد عثر فى الفیوم على بابین کبیری الحجم من الخشب. الأول رقم "۱۲۱۸" وهو محاط 
باطار برونزی قد زین برسوم ملائكة وفی الوسط دائرة كبيرة من البرونز, ثم حولها أربع دواثر 
آخری تتخللها صلبان وعلیها نصوص يونانية. وهذه الدواثر صیفت بطريقة متقنة حيث تکون 
مع الداثرة الوسطی الكبيرة شکل صلیب کبیر, شکل رقم (۰)۳ آما الباب الآخر فهو ضخم رقم 
۹ ولعله لقبرة, وهو محاط بعصابة سميكة من البرونز تتصل بها صلبان عديدة صغیرة, 
وفی الوسط أيضاً یظهر فيه شکل صليب کبیر ومتفرغ منه عدة صلبان صفيرة کذلك. وفی 
آعلاه دائرتان بداخل کل منهما صلیب Legale‏ رسوم لصور قدیسین:, أما الرسوم الظاهرة على 
الصلیب الأوسط الکبیر فهی تمثل منظر الصلبوت. كما توجد نصوص يونانية على آفرعه 
الأریع وتعریبها Lest)‏ السید أعن أو ساعد نونا التی رحلت gf‏ توفیت بسلام). القرن العاشر 
الیلادی" (۱). 


والخلاصة التی أمكن استنتاجها یمکن حصرها فى النقاط التالية: 

۱- أن الفنان القبطی تمكن من استخلاص النحاس والحدید والفضة وعمل سبائك صالحة 
للصب فى قوالب من البرونز والنحاس الأصفر وذلك فى فترات مبكرة فیما قبل الاسلام 
۲- اکتسب الفنان القبطی شهرة فى صناعة العادن مکنت مصر من تلبية احتیاجاتها من 
المشغولات ذات الأغراض العملية فى الحياة اليومية. وأيضاً فى الأغراض الدينية كما يلغت 
هذه الشهرة OY‏ تصدر مصر منها إلى بعض الممالك الأوروبية حتى شبه جزيرة اسكندتاوه. 
۳- تمكن الفنان من تطريق الحديد وذلك منذ فترات مبكرة ترجع إلى القرن الثانى والثالث 
الميلادى وصنع منه سيوف وأقفال وموازين...إلخ. وذلك باستخدام أكوار لتسخین الحديد 
وتشکیله بالطرق. ۱ 

4- عمل الفنان القبطی على توظیف منتجاته من البرونز الذی یتکون من سبيكة النحاس 
والقصدیر وشکل منها منتجات منوعة ذات آغراض منزلية کأدوات المائدة وأدوات الجراحة 
والأوانى المنزلية.. إلخ. وکانت هذه المشغولات إما مصمتة أو مجوفة ويذلك فانه عرف كيفية 


٠ ٠ ٠‏ صناعة القوالب والدلاليك المستخدمة فى السباكة. 


۵- وظف الفنان المشغولات المعدنية فى كثير من الأغراض الكنسية لخدمة الدین, وذلك يعمل 


)۱ روف حبیب. دليل المتحف القبطی: ۰۷۱ 


۱۹ 


الأجراس والضلبان وا لسارج وبعض الأدوات الوسيقية. ۱ 3 

5- استعان tian‏ ال#سائع بمؤثرات ترجع أحيانا إلى أصول ساسانية كما هو الحال فى ل 
رفوس التماثيل على شكل رؤوس آدمية وطیوں وأحياناً إلى أصول يونانية باستخدام نصوص 
مج الثضةۃاثتوناٰیة القديمة واستخدام بعض 2 الحيوانية الخرافية مثل القنطون كما 
انتحار الضنان أحياناً عناصر مصرية قديمة کاستخدامه لعلامة (عنخ) أو أشكال الحیات 
+مروقة كأحد الا لهة الصرية القدیمة. ۱ 

له صرق الفنان العدید من الهارات التنفيذية الخاصة بتشکیل رقائق المعدن کالضغط والحفر 
واثتکفیت والتخريم وتأثیر الأكسدة السطحية كما تمکن من صياغة الحلی الذهبية 


۸ استخدم الفنآن انصانع الرموز اسیحيے بکثرة فى مشغولاته. سواء أشكال الصلبان أو 
وموم ال ماذئكة والقدیسین وغیرها. 


۸ کات القيوم ذات شهرة فى صناعة وتشكيل العادن» وقد استمر هذا التقليف ستو 
و فة العصر الرومانی ولکن فى فن التصویر بشکل خاص والغن بن 

ple‏ وتدفنا على ذلك وجوه الضیوم(۱). 

+2 التشابه الواضح ایضاً فى بعض النماذج القبطية والإسلامية وخاصة فى القرنين الرابع 

:واقخامس اٹھجری/ اٹتاسع والعاشر الیلادی -علی سبیل الثال أشكال ا مسارج البروتزد ية التی 

ریما تستتخدم فى اغراض الاضاءة. 

5- ققۃ النسااج التوافرۃ من أشغال المعادن ذات النمط الثابت وریما يسيب تهدم يعض القابر 

۔والشیرۃلو بسبب إعادة صھر اللتيقولات العدنیة فى اغراض آخریہ وعتاف بدایاظ بات 

افتصفیح باشعادن كما وجدنا فى خی بعض الکنالس والأدهرة فى صورة مبسط۳(). 











geal )۱(‏ معرض وجوه ہر وکسج ریت محمود خلیل, القاهرة. 


(۲) استتتاخ الولف. 





7727 0 +7 
القرن السادس الیلادی. المتحف القبطی. 
(نقلا عن دليل التحف القبطی) 





شكل ۲- عرش للبطزيرك ذئ قبة تملا أربعة دعائم 
القرن الرابع.الیلادی م الفيوم. 520 


شکل ۳- باب مقبرة من نتاج الا قباط. 
القرن ٤‏ ه/ ١٠م.‏ 
(قسم التصویر بالتحف القبطی) 





۱۸ 


ثانياً: فجر الاسلام فى مصر: 

عصر الولاة منذ زمن الخلفاء الراشدين وحتى نهاية | لعصر الأموى: 

(الاها/ ٦٤٦م‏ ۔ /a\YY‏ ¥6۹( 

'عندما قام عمرو بن العاص a‏ مصر ale‏ ۱۶۳/۵۲۱ وانتشر الإسلام بین ریوعها 
كانت الصناعة والفنون قد اشتهرت منذ تاریخها القدیم بتفوق آهلها فى عدة صناعات. وکان 
من بینها العادن. وکان الفتح الاسلامی بداية عهد جدید تخلصت فيه الكنيسة الصرية من 
أعمال الظلم والعدوان الذى تعرضت له. وتمتع الأقباط بکامل حریتهم الدينية التی سلبها 
منهم الحکام البيزنطيين وانتشر التسامح الدینی؛ وأعطى عمرو بن الماص ميثاقاً يؤمن فيه 
الأقباط على أنفسهم وأموالهم وکنائسهم. وفی الولاية الثانية لعمرو بن العاص (۰-۳۸ه) 
پوت همارة وتجدید الکناکس کی مصرل(ا). ۱ 

والمرجغ.أن*الأسلوب القبطی فى صناعة العادن قد استمر طوال القرن السابع والثامن فى 
مصر وذلك بمنبب الانشفال فى هجرة القبائل واستتباب الأمور فى البلاد وعملية التعریب 
والحاجة إلى: اند اسان سيين مع أهل البلاد الأصليين. 

و ذلك اشتملت الفسطاط العاصمة الإسلامية الأولى آنذاك مصانع سميت (المسابك). 
فقيل مسابك النجاس, ومسابك الفولاذ... إلخ. وذلك لفرض صناعة الأسلحة والالات 
الصوبیةء جلاوة على الأدوات المنزلية والتحف المختلفةء وقد أشار بعض المؤرخين إلى هذه: 
الستابف داتسا وفنا وجيت دار النحاس بالقرب من سويقة معتوق, وسوق النحاس 
القت من جامع عمرو بن العاص, وتضم السوق مجهوعة من الحوانیت لبيع الأدؤات, یزاب 
وغیرها من ا مستلزمات الصتوعة من النحاس, بالاضافة لصتم الحدید وغيرهة om‏ 
أضصحاب. الحرف:(۲). 

"وقد كانت العاصمة المصرية الفسطاط تزخر بالعدید' من اتات ays‏ فى Spall‏ 
واللجوخ (الشوارع الضيقة) أو الحارات التى تحمل أسماء الحرف مثل درب الحدادین, وزقاق 
السباکین, وتشير حفائر الفسطاط أيضاً إلى تلك الأنابيب الصغيرة المصنوعة من النحاس 
الستخدم فى جدران البيوت بمدينة الفسطاط. 


)0( آمال جورجي شحاته: : التأثيرات الإسلامية الفنية على التحف العدنیة الكنسية في ضوء مجموعة المتحف 
القبطی ص"۵- le‏ كلية الأآثاں جامعة القاهرة. 


(۳) السید طه السید: الحرف والصناعات في مصر الاسلامية. ص۰۲۰۵-۱۵۸ الهيئة العامة للکتاب. 


۱۹ 


وبالإضافة إلى الفسطاط 422 احتقظت الاسكندرية بعد الفتح الاسلامی Les‏ اشتهر- 
به من صناعة التحف العدنية التی كانت تصدر إلى القسطنطينية منذ العصر الرومانی 
والبیزنطی, ومما لا شك فيه أن الفيوم وعاصمتها (ارسينوى) والبهنسا أيضاً ظلت تنتج 
الأوانى المعدنية فى فجر الاسلام ومنها الصنج المعدنية والأوزان الختلفة, وقد وصلت 
مجمومة من الصنج العربية تحمل أسماء بعض الأمراء من قبل خلفاء الأمنویین 
والعباسیین. ۱ 

وقد نقل الصناع السلمون بعض الأدوات القبطية التی كانت تستخدم فى بعض 
مظاهر الحياة اليومية. على سبیل الثال السارج والشمعدانات ذات القاعدة التی ترتکز 
على ثلاثة آرجل ویعلوها عمود يحمل قرص من التحاس, وفی القرنین السابع والشامن 
الیلادی بدأ الصناع السلمون تقلید الأقباط فى صناعة آشکال معدنية كثيرة من النحضاس 
والبرونز OY‏ 

وأمثلة ذلك فى الفن القبطی وهی من آروع السارج الحضوظة بالتحف القبطی وهی 
مصنوعة من البرونز يبلغ ارتفاعها 10 سم ترتکز على حامل من اليرونز. وقاعدة هذا الحامل 
ترتکز على شکل ثلاثة خیول ولهذه السرجة يد على شکل صلیب يحيط به هلال ومصدرها 
غير معروف. وأمكن تأريخها بنهاية القرن السابع الیلادی والثال الثانى لسرجة من البرونز 
من انتاج الاقباط ترجع إلى القرن الثانی/ الثالث الهجری - الثامن/ التاسنع الیلادی وتخمل 
فى أعلاها شکل الصلیب محاطاً بجامة مستديرة. ویرتکز الحامل على ثلاثة آرجل تمثل 
حوافر الخیل وهی محفوظة بالتحف القبطی بالقاھرۃ(٢)..‏ 

"وفی کتاب حفریات الفننطاط لوحة توضح لنا مقابض وأساور ومفصلات معدنية... إلخ. 
وقد قام بجمعها د . على بهجت. ومسیو آلبیر جبرائیل العالان الأثریان وتضم مجموعة من 
أدوات طبية أيضاً (ملقاط. ملعقة. إبرة طبية مجوفة. حلى على هيئة خلخال وخاتم. وأجزاء 
من حلايا أبواب) شكل رقم (۳()4). 





(۱) آمال جورجي شحاته: : مرجع سایق ص ۰۲۳۱۵ ۰۳۱۷ ۲۷۲ . 

)‘( في الواقع أن القطعتين اختارهم لي الدكتور: فكيتور جرجس مدير المتحف القبطي وکان ذلك في سنة ۱۹۷۲ 
وقد تفضل بالتعلیق الشفوي Legale‏ ولم آتفکن من ممأینتهما وذلك لتشوین الجزء الخناص بالمعادن في اجب 
ولکن سيادته عرض علي صورة فوتوغرافية من قسم التصویر بالتحف تفي بالغفرض. 

(؟) د. على بهجت. مسيو البير جبرائیل» حفريات الفسطاط. لوحة 79. 
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"وقد آمدنا السید محمد عبد الهادی مفتش الحفائر بكلية الآثار بمعلومات قيمة عن تلك 
الجموعة قائلاً إنها تقتمی إلى عصور مختلفة ما بين قطع معدنية فاطمية وأيوبية ومملوكية 
كما یلی: 
الشكل ان خفن الف تفای 
الشكل د : يمثل أسد من العصر المملوكى فى عهد الظاهر بيبرس فى أوائل القرن 
السابع الهجرى/ الثالث عشرالیلادی إذ أن الأسد فى استخدم فى كثير من 
الرنوك الخاصة ببیبرس, ویقول الدکتور میشیل ماینکه of‏ الأسد هو آشهر 
شعار مملوکی, وذلك لارتباطه باهم سلطان مملوکی والّسس الحقیقی للدوية 
المملوكية. انظاهر بیبرس سنة ١111م‏ ۱۲۷۷م. 
الشكل ه :يمثل تمثالاً جالساً من العصر الفاطمى تتضح فيه التأثيرات الساسانية 
حيث الجلسة والنظرة الأمامية للوجه وتسريحة الشعر. 
الشكل و ۰ :لا يمكن أن يكون قبل العصر الفاطمی, حيث رسمت بعض الرسوم الآدمية 
۱ أى التى تمثل الاننسان. والرسوم الحيوانية فى شكل جامات مستديرة على 
EOE‏ 
الشكل ز . : ملقاط من العصر المملوكى. 
" الشکل مء ن : من العصر الفاطمی حيث شکل الطاووس الذی استخدم کٹیراً فى 
الرسومات الساسانية التی ازدهرت فى العصر الفاظمی. 
الشکل ل . : مجموعة من الأدوات الطبية التی تحتوی على ملقاط وابرة. وقد عثر علیهما 
قريباً من السطح بالنسبة لطبقات الارض فى الفسطاط لذلك يرجح آنهما من 
العصر الملوکی. 000 ۱ 
الشکل ح :یمثل حیوانین متقابلین ذات تأثیرات ساسانية. والتی ازدهرت فى العصر 
٠‏ الفاطمى. ٠‏ ۱ ۱ 
الشکل ط : قطمتان من الحلی احداهما لخاتم والأخرى خلخال يرجح أنهما ترجمان ۱ 
إلى العصر المملوكى. حك 
الشكل س : قطعة معدنية لا يستدل عل وظيفتهيا ثماماً . عليها رسومات نباتية جدولة 
ترجع إلى العصر الایویی أو الملوکی استناداً إلى شريط الكتابات النسخية التی 
وجدت آسفل الشکل. ٦‏ 2 








. الشکل ك : قطمة قريبة من شكل شمعدان یحتمل أنها ترجع إلى العضر الفاطمی, على 

آنها تذكرنا بطريقة صناعة الشمعدانات التی ازدهرت فى العصر الفاطمی(۱). 

وربما تمدنا الحفریات فى الستقبل بمعلومات حديثة تلقی المزيد من الضوء على تلك 
الحقبة منذ فجر الاسلام فى مصر. 


آشکال العادن ذات النمط الثابت: 

إن الأثر العماری النادر الذى تبقی منذ حکم الولاة JUS‏ الخلفاء الراشدین هو جامع 
عمرو بن العاص والذی شید فى ۲۱ ه/ VEY‏ م وقد حدثت به تعدیلات كثيرة حتی dif‏ فقد 
معاله تماماً. ولقد دلت الراجع التاريخية على أنه كان فى حالة بدائية جداً من البناءء إذ 
استخدمت جذوع النخل کاعمدة حاملة وسعف النخیل لتفطية سقف الجامع, وبذلك لا نتوقع 
أن یحتوی على آثار من العادن ذات النمط الثابت التربطة به (۲). 

"آما فى العصر الأموی فقد تخلفت dic‏ بعض الأبواب الصفحة فى العمائر الاسلامية 
ایک هو هر فا فضیا نل وجمان 75 الذهب والفضة والنحاس حتی LAT‏ بها الرحالة 
والژرخون. وقد ظهرت أقدم الأمثلة للأبواب الخشبية الصفحة فى قبة الصخرة ۷۲ھ - ۹۱١م‏ 
حيث یذکر القرمانی المؤرخ أن الخليفة الأموی عبداللك بن مروان عندما شیدها جعل کل من 
آبوابها مصفحة بصفائح الذهب والفضة. ثم أعيد تصفیحها بأمر الخليفة العباسی القتدر 
بالله فى YAY‏ ه/ ۹۰۸م (TY‏ 

ورغم أن قبة الصخرة آثر معماری یقع خارج مصر الا أنه یعتبر حلقة dale‏ من حلقات 
تاريخ أشغال العادن ذات النمط الثابت. أى ا مرتبط بالعمائر الاسلامية. وتوجد أشكال البرونز 
الثابتة فى الٹمن الأوسط فوق الأريطة الخشبية وفی بواطن العقود والتی تنوعت بشکل مثير 
یعکس غنی فنی ومهارة فى الأداء كما يبدو فى شکل رقم )0( والتفاصیل الملحقة فى شکل 
رقم )1( التی توضح مقارنة بين آهم الوحدات الزخرفية وأصولها الأولی" (*). 


(۱) راي شفوي من السید محمد عبدالهادي. مفتش حفائر بالفسطاط. كلية الآثارء ۰۱۹۷۶ . 
(۲) انظر: كمال الدین سامح: العمارةالاسلامية في مصر ص۰۱۲ ۱۹ء الهيثة الصرية العامة للکتاب. ۰۱۹۸۷ 
(۳) طه عبدالقادر یوسف. الأبواب الصفحة في عهد السلطان حسن, كلية الآثار. جامعة القاهرة. 
)2( انظر: کریسویل العمارة الإسلامية المبكرة, الجزء الأول 
Cresswell: Early Moslim Architecture, figure No. 40-45.‏ 
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والعروف أن عبداللك بن مروان عند إقامته لقبة الصخرة قد استعان بعمال سوریین 
ومصریین ومن الكوفة والولایات الاسلامية تحت إشراف مهندس ایرانی فاستمار العمال 
السوریین من الفنون المحلية بعض العناصر مثل قرون الرخاء ونبات الاکانتس وأكاليل الغار 
التی تعلوها رسوم الفواکه والنباتات والتی ترجع إلى آصول هلينستية. 

وهناك أيضاً تأثير إيرانى يبدو فى حبیبات اللؤلؤ التی تحد الأشكال النباتية والعروف أن 
هذا التقليد قد انتشر فى أشغال المعادن فى إيران بالإضافة إلى التصاوير الموجودة فى قصر 
الحیر الغربى فى الشام"(۱). ۱ 

ویحدثنا البریشت مدير متحف برلین. القسم الاسلامی, قائلا: "فى الواقع أن تطور الفن 
الاسلامی قد مر بعدة مراحل كانت البداية فیها تبنی الفنون المحلية فى البلاد الفتوحة, 
والعروف أن خلفاء بنی أمية  57١(‏ ٩۷۶م)‏ قد استقدموا الواد والصناع من الولایات 
الاسلامية من أجل آعمال البناء للمدن والقصور والساجد. وعمل فى قبة الصخرة عمال من 
مصر وسوریا ومكة. واستمر هذا التقلید حتی الحکم العباسی عند بناء مدينة بغداد واستمد 
الفن الاسلامی البکر عناصره الأساسية من مصدرین هامین: المسيحى الشرقی. ومن الفن 
الساسانی حیث وجدا جنباً إلى جنب(). ۱ 

Lily”‏ نجد فى زخارف قبة السخرة ما يشير إلى هذا الزج بين الفنين الهلینستی فى 
مصر والشام والساسانی الذی قام فى إيران قبل الاسلام. ولقد آشار فرید شافعی فى 
تقسیماته الأربعة بتطور الفن الاسلامی أن الرحلة الأولى من هذا الفن والتی یندرج تحتها 
الأثر الشار إليه تتمیز بالاستعارة من الفنون السابقة على الاسلام وهی مرحلة استمرت خلال 
القرنین الأول والثانی الهجری/ السابع والثامن الیلادی"(۳). 


)1( انظر الجزء الخاص بالعادن: Auther Uvam Pope. Survey of Pertian art Vol. IV,‏ 
(۲) البریشت: مذکرات The Origin of Islamic Art.‏ كلية الآثار. جامعة القاهرة, ۱۹۷۵ . 
)۳( فرید شافعي: العمارة العربية في مصر الاسلامیة. 
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والشکل رقم )1( یوضح تحلیل ومقارنة بين بعض الوحدات الزخرفية النفردة والوجودة 

فى بواطن العقود والأربطة الخشبية Tie Beams‏ بالشمن الأوسط داخل.قبة الصخرة والمنفن 

من البرونز ونظیرتها فى الفنون السابقة على الاسلام. 
)1-1( قرن رخاء 2 :Corn‏ وهذه الوحدة نراها فى الشکل رقم )1-0( السابق ویتفرع 
منها ثمار العنب وآوراقه وتحیط بها حبیبات بيضاوية ووحدات زهرية فى مقارنة مع 
نظیرتها فى شکل (1-ب) النقذة بالوزایکو فى كنيسة سان فیتال, رافيناء القرن السادس 
الیلادی. 7 
(1-ج) إناءان مختلفان من الإشرطة البرونزية Vases‏ وهذه الوحدة نراها فى الشکل 
)2-0( السابق يحيط بها ثمار العنب وآوراقه فى مقارنة مع نظیرتها فى (-د) النفذ من 
العاج فى کرسی 07 ماکسیلیمان - القرن السادس, رافینا. 
)2-1( ثمار الصنویر :Pine tree‏ وهده الوحدة نراها فی الشکل رقم ۵-ب. 7 محاطة 
بزخارف من نبات الاکانتس وحبیبات الللژ فى مقارنة مع مثیلتها السابقة ("-و) 
والحاطة بآوراق الاکانتس وهی تفاصیل من تاج عمود محفوظ فى نابلس, المتحف 
القومی. القرن الأول الیلادی(۱). 





Cresswell: Early Moslim Architecture Vol 1 Part 1 انظر:‎ )۱( 


۲٤ 


شکل -٤‏ قطع معدنية عثر عثر علیها فى حفریات 


الفسطاط. آزمنة متفاوقة. 
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)1( قرن الرخاء فى آشغال البرونز فى قبة الصخرة (ب) قرن الرخاء بالوزایکو في كنيسة سان فیتال 
بيت المقدس ۷۲ھ ۔ ۱۹۱م دافيينا - القرن السادس الیلادی 





(ج) إناءان مختلفان من الأشرطة البرونزية (د) إناء للزهور من العاج لكرسى الأسقف ماكسليمان 





(ه) أحد كيزان الصنوير فى الأشرطة البرونزية (و) تفاصيل من تاج عمود محفوظ فی نابلس - المتحف 
فى قبة الصخرة القومى, القرن الأول 


شكل -٦‏ مقارنة بین بعض العناصر الزخرفية فى قبة 
الصخرة ونظيرتها فى الفنون الأوربية. 
(نقلا عن كريسويل) 


۳۷ 


ثالثاً عضر الطولونیین: (۲۵4 VAY.‏ ه) (phe 0. AMA)‏ 

"حکم الطولونیون مصر حوالی أربعين سنة. وخلفوا لنا آثاراً متعددة آهمها مدينة القطائع 
وهی حاضرة مصر الجديدة زمن أحمد بن طولون؛ وقد آقیم فى عهده قصر کبیر سمی 
بالیدان. والبیمارستان (مستشفی) والقناطر السماة باسمه. ویهمنا فى هذا الجال الأثر 
الوحید التبقی من هذه الفترة وهو ot‏ آحمد بن طولون: الذی بنی فی YAY)‏ - ۲۱۵ ه) 
(AVA - AVI)‏ وقد آدخلت إلى السجد عدة تعدیلات فاطمية فى عصر الخليفة الستتصر 
سنة ٣۷٤‏ ه ۔ ۱۰۷۷ م وآخری فى عهد السلطان لاجین المنصوري* سنة (۱۹۱ه- - (AV YAY‏ 
وتتمیز المأذنة فى هذا الجامع بالتأثر بالأسالیب العمارية السائدة فى العراق"(۱) ثم تعدیلات 
أجرتها دار حفظ الاثار العربية فى بداية القرن العشرین؛ ويقوم المجلس الأعلی للآثار حالياً 
عام (۲۰۰۱ - ۲۰۰۲) ببعض أعمال الاصلاح والترمیم ۱ ۱ 

"وذكر القریزی وابن دقماق ثانی أن النارة كان علیها (عشاری)** وقد بقیت حتی سقطت 
فى سنة (۱۱۰۵ه ‏ ۹۳٦۱م)(٢).‏ ۱ ۱ 

ویعنینا فى هذا الجال أن نتعرف على أشغال العادن ذات النمط الغابت التی نفذت فى 
هذا الجامع. والتی تتضح على آبواب الجامع الخارجية وموضح آحدها فى الصورة 
الفوتوغرافية شکل رقم (۷) والرسم التخطیطی لها وبمض القطاعات التنفيذية التی اتبعت 
لصناعة fis‏ هذه الأبواب وللجامع ۲؛ باب. وهی مصنوعة من الخشب الصفح مقاس ۲,۵ 
متر عرض ١×‏ متر ارتفاع. وغطی کل من مصراعی الباب بألواح معدنية من النحاس تثبت 
بواسطة مسامیر مشکلة يدوياً لزخرفة الأبواب وتقویتها ولاحکام تثبیت وشد الألواح الخشبية. 
وینتظم على امتداد الباب ثلاث مساحات أفقية من رقائق الٰنخاس, آما السامیر فقد التوت 
من خلف الباب بطريقة حلت محل البرشام فى عصرنا الحالی, ویتخلل الأشرطة الأفقية أربعة 
صفوف من دوائر ريما صنعت من الحدید الطروق أو النحاس, وقد زودت بآطراف مدببة 
کالسامیر لتثبیت تلك الدواگر العدنية. ۱ 

ولقد acl‏ الفاطمیون عند فتحهم لصر نفس الأسلوب الزخرفی البسط تقریباً عندما 
(*) السلطان لاجين هو الملك المنصور حسام الدنيا والدين لاجين المنصوري والي مصر بعد خلع ملك المادل كتبغا 
في سنة (197ه ‏ ۱۲۹۲م) وقد ald‏ بعمارة واصلاحات عديدة بالجامع. 
)1( انظر: د. أحمد فكري: مساجذ القاهرة ومدارسها ‏ المدخل. 
(**) العشاري هي سفينة من البرونز يأكل منها الطيور الحبوب. وقد وجد مثال آخرلها فوق قبة الامام الشافعي 


في العصر الأيوبي. 
(۲) د. كمال الدين سامح: العمارة الإسلامية في مصر ص۰۲ الهيئة المصرية العامة للكتاب. 


YA 


آقاموا آبواب و واستمز هذا النمط فى تصفيح الأبواب فی فترات تاريخية متعددة 
لاحقاً. ولم یقتصر تطبیقه على عنصر معماری محدد بل انتشر فى بوابات الدن والوکالات 
والقلاع.. 

ولقد قصد الصانع فى هذا النمط هدفاً إنشائياً ووظيفياً. وهو ريط الألواح الخشبية دون 
الحاجة إلى استخدام مادة غروية للتثبیت وفى نفس الوقت فإنه من الناحية التشكيلية الفنية 
فقد عمد الفنان إلى استخدام أسلوب هندسى مبسط فى تكرار سهل لشغفه بالأشكال 
الهندسية كالدوائر والمريعات والمعينات وهکذا .. وان لم تكن تلك الأبواب غنية من الناحية 
التشكيلية إلا أنها تمثل مرحلة انتقالية تمهد إلى بلورة شخصية متميزة للفن الاسلامی(۱). 

"والواقع أن عملية تصفيح الأبواب لها أصول تاريخية منذ الحضارات القديمة. فقد عرف 
التصفيح فى العراق القديم ومن أمثلتها بوابات “تلاوات" المحفوظة فى المتحف البریظانی. كذلك 
قیقحت انوا قصر سار dag‏ کی 009 ۷9وس وت ماع التسديع ف 
عصر الدولة الساسانية ۲۱۱ - ۲ءء وانتقلت بعد ذلك إلى الفن الاسلامی بعد أن وت 
إيران واحدة من آقالیم النولة الاسلامية فى القرن الأول الهجری/ السابع الیلادی(۲). 

آوخلف آحمد بن طولون فی مصبرناينه خمارويه. وقد اجمعت الصادر على عظم ثروة 
مصر فى عهد خمارویه وعلي إسرافه وكثرة منشآته. ویمطینا المؤرخ "أبى الحاسن" صورة على 
ذلك بقوله LL)‏ ملك خمارویه الدیارالصرية بعد موت آبیه آحمد بن طولون, أقبل على غمارة 
قصر أبيه وأخذ الميدان الجاور فجعله بستاناً. وزرع فيه أنواعاً من الورود والریاحین, وکسا 
آجسیام النخل تحاساً مذهیاً حسن الصنعة, وجعل بین النجاس واجسام تاراسخ 
الرصاص وأجری فیها الاء)(۳). 

ومن هذه الأقوال یتضح لنا أن ذلك إن دل على شیء» فهو يدل على بذخ الحکام ورقی 
.الصناعة والفنون ولاشك أن فن تشكيل العادن قد حظى بنفس الأهمية على الرغم من عدم 
وجود صورة واضحة عن تلك الفنون فى هذه الفترة. 


)1( دراسة ميدانية للمؤلف. 


)‘( طه عيد القادر يوسف: : الأبواب المصفحة في عهد السلطان حسن .ص٥۹۵‏ > als‏ الآٹاں قسم الأخار ال الاسلامية. 
جامعة القاهرة. 


۹ 


اب سب يروف pepo‏ ا 2۹ ۰ 
ماس ١٠۱ب‏ ) 





شكل ۷- أحد الأبواب الصفحة 
بجامع آحمد بن طولون. 
( تصوير مباشر من الآثر) 


الفصنل الثاشی 


- آشغال العادن ذات النمط الثابت فى العصر الفاطمى 
TOA)‏ / ۹۵۹ - ۸۵۵۱۷ ۱۱۷۱م( 


:“تم للفاطمیی ند خول مصر عام ۲۵۸ ه/ 1509م وقد تولی العز لدین الله الخلافة بفضل 
قائده جوهر الصقلی, وقد بلغت صناعة المعادن درجة كبيرة من التقدم تتفق مع ما ذکره 
الشریزی عن تشاط الصناعات المغدتية فى ذلك العصر وما کانت تحویه قصور الخلفاء 
ای من حتف نادرة"(۱) ولقد خلف الفاطمیون عدة آثار معمارية لایزال معظمها باقیاً 
بالرغم من الشندائد التی ألمت بالقضور والآثار العمارية الفاطمية فى عصور لاحقة 
وقد زخرت alll‏ 3 فى العصر الفاطمی بالبانی وامتدت حدودها إلى القرب من موضع 

العسكر والفستطاط وقد تخلف عن هذا كله أجزاء.من أسوارها وبواباتها وبعض من مساجدها 
ومشامدھا۔:ولسنوف نتناول هذه الآثان المعمازية تبعاً لتسلسلها التاريخى موضحين المشغولات 
ا معذنیة ذات النمظ الثابت والمر: تبجلة بھا۔ 
ولا : السوار والبوایات: rat‏ 5 9 2 

:“عند ها بن جوهر ال صة 
جوھر بوابة الفتوح فی منتصف الأسوار الشمالية وبوابة زويلة فى منتصف الأسوار الجنوبیة:: 
وکان یصل بين هاتين البوابتین:الطریق الرئیسی الذی أطلق عليه 'بين:القصرين”: ثم تهدمت 
الأنبوار التي تاها جوهر الطفتقان بعد فترة فجددها آمین الجیوش de‏ الجمافی فى ایام 
الخلیفة:السیتتصضر بالله خیث بدا فِيهًا فی-4۸۰ ه/ ۱۰۸۷م۔ وتم بناژها سنة 4۸0 ۵/ ۱۰۹۲م. 
yas daly‏ الجمالی جزءاً:منن:الأسبوار الشمالية مضافة مائة وخمسین متراً تقريباً إلى الشمال. 
كما نقل جزء من الأسوار الجنوبية مثل تلك:السافة إلى الجنوب. وقد بنیت الأسوار الجدیدة: 
جزء منها بالآجر. ومعظمها من الحجارة. وآقام بدر الجمالی ثلاثة بوابات جديدة عظيمة من 
الحجارة هی باب النصر وباب الفتوح شمالاً وباب زويلة جنوباًء شکل رقم (A)‏ وما:تزال هذة' 
البوابات قائمة إلى الیوم. وكين بات Kas Vibes‏ تاریخا(). 





قلی: مدشه re‏ ۳۵۹ ۰ ۹ع كانت آهم البوابات فی عصر. 


(١)د‏ سيق عن الفتاح عاشور: مصر في العصور الوسطی منذ الفتح العريي حتي الغزو العثماني ص٦۲۷ء‏ ۰ء 
(۲) د . آحمد فكري : مساجد القاهرة ومدارسها : الجزء الأول. العصر الفاطمي. ص ۰۲۸-۲۱ دار المعارف. 


۳۱ 


واللاحظ أن الأبواب الثلاثة التبقية (النصر والفتوح وزویلة) من الأبواب الصفحة بللعدن 
والثبت بها مسامیر حديدية تعمل على تقوية الباب وهی من السامیر "الکوبجة" أى الملتفة عن 
الخلف للتآکد من متانتها, بالاضافة إلى شرائح المعدن التی استخدمها الفنان الضناتع شد 
الألواح الخشبية التی یتکون منها مصراعی الباب الخشبی, والشکل رقم (۹) یمثل جزءاٌ من 
الباب المصفح بالعدن الوجود فى باب زويلة. واللاحظ أن هذا الأسلوب فى تصفیحلمدن 
انتضر قیما بعد فی كثير من الآثار الاسلامية مع تنوع أشكال رؤوس السامیر لتاخذ شكل 
المريع والمعين والداثرة والضلع... إلى آخره كما فى شکل رقم (۱۰). ۱ 

والملاحظ أنه بعد سقوط الامبراطورية الرومانية كانت شعوب آوروبا الشمالية تقوی آبواي 
ipo‏ من الخدید ميت علن الوت اة من طريق 139 مہ یت 
فى اتعصیر الإسلامى الپکر (۱). 
خانیا: المساجد: 

- الجامع الأزھر (۰۳۰۹ ۳۱۱ ه)( ۷۲-۰۹۷۰ 

'يعتبن الجامع الأزهر آقدم مسجد agg ual‏ 
الله ولم يبق من آثره الآن سوی باب من-اثضشب محف 
على الجاصمضافات عديدة. أهم مایهتینا الدوسةالطیبین 
الیتاب العووف يباب الزینین (۲) حيث امیر البرونزيةي 
الرئيسية للجامع. ۱ 

وقد أقشا الدرسة الطیبرسية. وه ا 
النامیر مجمه پن‌قالوون وجماهنا مجم ۽ 
فی :۷۰۹ ۱۳۰۹/۵ م وقد وصف لنا لعزي 
وتعتبر ثانى نموذج.من النحاس الف a‏ أن الأول شای 
دفن الأمیر طیبرس فی ۷۱۹ھ / ۱۳۱۹ لو اة ىم 
کتخدا عام ۱۱۹۰ ه/ ۱۷۷۲ م. وجددها: Peer‏ هل ۱۸۸۸ م من طمن 
آعمال التجذيدات بالجامع. ولكنه آبقی على الشباييك النحاسية(. 
















(۱) انظر ايشهایم: طرز الحدید الزخرفي ص٢٦ء‏ لوحة رقم ۸۰۱ Eichheim‏ ۳۱۵۲0: 
)۲( وزارة الأوقاف: مساجد مصر؛ الجزء الاول. 
)۲( حسن عيد الوهاب: تاريخ المساجد الأثرية, 04-0140 0 


۳۲ 


وقوام الزخرفة آطباق نجمية فى هذا الشباك. تتکون من عشرة أضلاع متفرع منها کندات 
لتعطینا مسدسات يتفرع منها لوزات صغيرة ثم کندات یلی ذلك نجوم غاية فى التتاسب. 
وتحتوی تلك الأشكال المسدسة الأضلاع على JSG‏ حیوانی یمثل آرانب تلتصق آیدیها وأرجلها 
وآذناها بأركان الأشكال كما هو موضح فى شکل (۱۲) وتنتمی تلك الأشكال البرونزية إلى 
السلطان لاجین 1٩7‏ ه/ ۱۲۹۲ م واللاحظ أن هذا النمط من الزخارف قد انتشر بكثرة فى 
آواخر العصر القاطمی كما يدل على ذلك الأعمال البكرة مثل محراب السيدة رقية من 
الأخشاب ویعتبره المؤرخون من النوع الرکب من الزخارف الهندسية (أى أنه خرج من حيز 
الخطوط الرأسية والأفقية والمائلة إلى تکوین وحدات هندسية متکاملة). 

ونری أنه بالرغم من أن العناصر الحيوانية قد حدت قلیلاً من جفاف الخطوط الهندسية 
لتعطی الشکل حيوية وديناميكية. إلا أن تلك العناصر الحيوانية لم تخدم التصمیم بصورة 
مناسبة. ویبدو من النموذج أن الفنان كان حديث الخبرة بفن السباكة حیث یفتقد الشکل إلى 
الدقة فى مجال سنبك العادن ویمتقد أن أسلوب السباكة التبع كان فى قوالب من الحجر أو 
الشمع وسبب ذلك الترجیح انتشار هذا الأسلوب فى شمال آفریقیا والأندلس فى فترة قريبة 
من هذا الوقت: والواقع أن الساحة الكبيرة للنافذة تجمل من الضروری تقسیم السطح العدنی 
إلى أجزاء مناسبة. ثم لحام الأجزاء بلحام النحاس ویاستخدام بوری لحام مناسب. 

۰ ۲- مسجد الصالح طلائع 000 ه/ ۱۱۰م 
Lat" .‏ هذا السجد الصالح الطلائع بن زريك الذى كان والياً فى صعيد مصر, ثم ولی 

الوزارة فى خلافة الفائز بنصر الله عاشر الخلفاء الفاطميين بمصر ويقع المسجد خلف باب 
زويلةء ويتوسبط الواجهة باب خشبى ذو مصراعین, وتزدان وجهته الخلفية بحشوات محلاة 
بزخارف فاطمية جميلة محفورة على الخشب. وصفحت من الأمام بتشكيلات هندسية تحتوى 
E‏ نباتية كما فى شكل (۱۳). وقد أودع الباب فى دار الآثار العريية (متحف الفن 
الاسلامی) ويعتبر أقدم باب نحاسى بعصر. وقد عمل الباب الجديد علی مثاله(۱). وهناك 
جدل بخصوص هذا الباب على أنه يرجع إلي عصر الماليك البحرية. ۱ 

وقوام الزخرفة مثمنات ونجوم LS‏ یتضح من التفاصیل شکل رقم (۱۶) تتخللها الزخارف 


(۱) حسن عبد الوهاب: تاريخ المساجد الأثرية. ص۹۹-۹۷. 


۳۳ 


الهندسية وزخارف نباتية آخذت من آسلوب التزهیر والتوشیح الذی عرف فى الزخارف 
الفاطمية وسنفی هذه النقطة بالشرح. 

"التوشیح العربی هو اصطلاح زخرفی یقصد dy‏ التعریف عن مجموعة مكررة تملأ 
الفراغات وتتکون من عنصرین زخرفیین أو AST‏ قوامه الجمع بين الخطوط. وقاعدة ذلك 
الجمع أن يبدأ الفنان عمله بتقسیم السطح الراد زخرفته إلى مناطق رأسية وأفقية تتکون من 
مریعات ومستطیلات. ثم یحدد الرسام نقطة تقاطم قطری کل منها ویجعل من هذه النقطة 
مراکز یرسم حولها داخل الناطق ات أو مستطیلات متداخلة. وحیث تتکون منها مضلعات 
نجمية آی آن رژوس هذه الضلعات تنتهی بمثلثات وکان أبسط هذه الأشكال هو الضلع الثنائی 
الرؤوس إذ إنه یتکون من تداخل مريعين أو تقاطعهم كما فى الشکل رقم (۱۵). 

ویمد بعد ذلك الرسام أضلاح الضلع النجمی داخل حدود النطقة الرئيسية لتلتقی 
بأضلاع مضلع نجمی آخر مجاور للأول of‏ مختلف dic‏ بعدد رژوسه أو فى طول أضلاعه 
وأخيراً تبدأ عملية الامتداد أو الالتقاء من جدید خارج النطقة الرئيسية الجاورة. ویتکرر رسم 
هذه الأشكال الهندسية من منطقة إلى منطقة تکراراً لانهائياً افتراضیاً لا يوقفه حدود السطح 
العد للزخرفة. وقد أسفرت هذه العملية عن ابتکار آشکال عديدة من الضلعات النجمية 
وتشکیلات هندسية لا حصر لها . 

هذا الخطوة الهندسية الأولى وتتعبها الخطوة النباتية وقوامها الشريط أو الفرع of‏ الفصن 
وأول ما يعنى به الرسام هو أن يحدد الطريق الذى يسلكه هذا الغصن النباتى داخل أشكال 
هندسية كما يحرص على أن يكون سمكه وعرضه واحداًء ثم يقوم الرسام بتوزیع تموجات هذا 
الغصن وانحناءاته وتطابقاته ومداخله ومخارجه» فى أشكال هندسية توزيعاً توقيعياً مصحوباً 
بالتتاسق, ويعتمد هذا التناسق على نظرية أخرى هى نظرية التعائق, وهی التى اصطلح البعض 
عليها بالتشابك أو التداخل والتعانق غير التضفیر, gly‏ كان يتصل به أو يتفرع منه"(۱). 

'وبعد الانتهاء من تحديد الإطارات الهندسية والأغصان النباتية يعنى الرسام بحشو 
الفراغات الناتجة عن التقابلات والتقاطعات الهندسية والتموجات والانعطافات النباتية 
ویرسم أشكالاً أخرى من وريقات أو سعف أو براعم أو زهيرات أو ثمرات بحيث تملأ هذه 
الفراغات, وبحيث تنبسط من الأغصان أو تتکی عليها ويراعى الرسام فى تنسیق الأشكال أن 


)۱ ۰۵ آحمد فكري: مساجد القاهرة ومدارسها: الجزء الأولء العصر الفاطمي. ص ۰۱۸۲ دار المعارف. 


۳ 


تتناسب آحجامها وتتاسب آوضاعها من وبحیث التقابل أو التعانق.مع ناحية آخری. 

ویراعی الفنان كذلك فی تتسیق هذه الأشكال جميعاً مظھراً Lele‏ آخراً هو مظهر التماثل 
وذلك أن الجموعة التی رسمها الفنان فى منطقة يجب أن تتصل بمجموعة مماثلة فى المنطقة 
التى تدنوها 1 تجاورها تماثلاً متقابلاً أو تماثلاً عکسیاً؛ ومعنی ذلك أن التماثل فى هذه 
الأشكال لا ية يقتصر على العناصر داخل المنطقة الواحدةء بل يشمل المجموعات الصغرى فى 
تلك الناطق جميعاً ومن هذا التماثل الجزئى تتكون المجموعة الكبرى ويتكون التوشيح 
العریی"(۱). ۱ 

"آما مصدر هذا الابتکار الفرید فى الزخرفة الاسلامية فقد تضاربت الأقوال فیما يخص 
مصدر اشتقاق الزخارف Ay pall‏ وظهور التوشیح فى العصر الفاطمی فمن قائل إن الزخارف 
الفاطمية تصير نوعاً من الامتداد للزخارف الطولونية وبالتالی فإن مصدرها عراقی إیرانی, 
ومنهم من أضاف إلى ذلك مصادر هلينستية أو قبطية بيزنطية وقد لخص مارسیه هذه الآراء 
تلخيصاً وافياً وأشار هذا الستشرق الکبیر بصفة خاصة إلى الرأى الذى يرجح الصادر 
البيزنطية فى تطور الزخارف وتكوين أسلوب التوشیح. وأضاف إلى ذلك قوله إنه مهما كان 
الفضل الذى يضيفه البعض على الفن البیزنطی, فمن المؤكد أن هذا الأسلوب الجديد ما کان 
ليظهر أو يرى النهار بدون ظهور الاسلام (۲). 

ویوکد الدکتور أحمد فكرى أن أسلوب التوشيح العربى ابتكار إسلامى أصیل, لا لأن آقدم 
الأمثلة المعروضة المتكاملة أو التى فى زمن التكوين موجود فى الفن الإسلامى وفى الزخارف 
الفاطمية بالذات بل GY‏ أساس هذا التوشيح وكنهه ينبع من الفكرة الاسلامية العربية والتی 
تعكس صورة الحياة البدوية ونزوة الخيال العریی. وقواعد اللغة العربية وأوزان الشعر فيها. 

تلك هی الأسباب التى جعلت الفنان العربی ينفرد بین رجال الفن من الشعوب الأخرى 
بخياله الهندسى الذى ينصب على الكتلة فیقسمها ويجزؤهاء ويختطف الأزهار والأوراق 
والأغصان فيحولها إلى خطوط ومنحنيات تتکرر وتتعاقب وتتبادل وتمتد إلى ما لا نهاية حتى 
يكاد الناظر إليها لا يحدد بداية ولا نهاية. انظر اللوحة رقم (۰۱ (VV‏ وهی أمثلة من التوشيح 
العریی بالجامع الحاكم'(). 
)1( نفس المرجع السابق. 


(۲) د. أحمد فكري: المسجد الجامع بالقیروان» AVY G2‏ 
(۳) د. أحمد فكري: مساجد القاهرة ومدارسها: الجزء الأول. العصر الفاطمي» ص۱۸۹. 
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نرجع إلى النموذج الذی تعرضنا له يعتبر المثل الأول من نوعه فى العصر الفاطمی 
بجامع الصالح طلائع وهو محفوظ بدار الآثار العربية. وقد عمل الباب الحالی للجامع على 
مثال الجامع القدیم تماما آما خلفية الباب فقد زینت بزخارف محفورة على الخشب. 
ویلاحظ فى زخارف الباب النحاسية الدقة فى التنفیذ ودقة الأشكال الصنوعة فى العنصر 
الواحد. 
ثالثاً: الشاهد: 

مشهد الامام الحسین ۵4٩‏ ه/ ۱۱۵6 م 

'نقل إليه راس الحسین من عسقلان ووصل إلى القاهرة فى ۵۶۸ ۵/ ۱۱۵۳ م ودفن 
فى قبة الشهد الذى أنشیْ خصيصاً له فى 084 ه/ ۱۱۵۶ م ولا ولی مصر السلطان صلاح 
الدین سنة ۷ھ / ۱۱۷۱ م آنشاً مدارس للمذاهب الأربعة بجوار هذا الشهد. ویعتبر 
السجد الحالی قد حل محل تلك المدرسة؛ وفی سنة WY‏ ه/ ۱۲۳۵ م بدأ أبو القاسم 
يحيى بن ناصر بإنشاء منارة على باب المشهد فوق الباب المعروف بالباب الأخضرء والباقى 
منها قاعدتها الريعة. وفی سنة 141 ه/ ۱۲۶۸ م حدث حريق بالشهد. وقد عنى بالمشهد 
وأصلحه السيد محمد الشريف من قبل الدولة العثمانية فى سنة ۱۰۰۱-۱۰۰۶ ه/ ۹۵ - 
۷ م وجدده الأمير عبد الرحمن كتخدا سنة 1١170‏ ه/ WWW‏ م. وتم توسيع السجد 
على يد عباس الأول فى سنة ۱۲۷۹ ه/ 1877 م. وحدثت تعديلات بعد ذلك فى نظام 
النوافت الخارجية فى عهد الخديو عباس حلمى الثانى عام ١۱۳۱ھ‏ / ۱۸۹۸ م؛ ثم أعادت 
لجنة حفظ الآثار صناعتها فى الفترة الحالية على النمط الذى أقيم من قبل كما فى الشكل 
رقم (۱()۱۸). ۱ ۱ 7 

آوقوام الزخرفة البرونزية فى النافذة عبارة عن زخارف هندسية من النوع الرکب 
والقصود به الأطباق النجمية Star Pattern‏ وقد بدأ هذا العنصر مع أواخر العصر الفاطمی 
وبدأ فی الانتشار فى العصر الأيوبى والملوکی, ویلاحظ فى الشکل الشار إليه استخدام 
أسلوب التمرير التبادل فى خطوط التصميم وهی سمة شائمة ومطبقة على كافة الفنون 
التطبيقية؛ وأضاف الفنان الصانع حزاً وحفراً هما فى الحقيقة من واقع النموذج (الأورنيك) 
المعد للسپاكة. وأنتجت بذلك قطعة. مسبوكة لها صفات التشكيل اليدوى للحدادة. 


)1( حسن عبد الوهاب: تاريخ المساجد الأثرية. ص۹۳-۸۲. 
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آما عن الأبواب والضریح القائم الآن فقد ازدان بزخارف حديثة من النحاس بدا فیها 
التقلید والنسخ لا الخلق والابتکار, والعروف أن الضریح قد صنع من النحاس الطلی بالذهب 
والسپوك. وقد آهدته لنا حکومة الهند فى منتصف القرن العشرین. ۱ ۱ 
وإذا كان LY‏ أن نشیر إلى تلك الفترة التاريخية فى العصر الفاطمی بمصرء فهی بحق من 
الفترات التی شهدت نهضة فنية ملموسة. وعلی الأخص فن العادن, وقد آشاد الّرخون 
بالانتاج الفزیر فى هذه الحقبة فى مختلف الأشكال والأغراض کالشماعد البرونزية والحلی 
الفضية والذهبة. والأسلحة الصنوعة من الحدید والصلب والتماثیل البرونزية والصمتة 
والمفرغة. ولکنها تخرج بنا عن اطار موضوع الکتاب الذی يتم الترکیز فيه على أشغال العادن 
ذات النمط الثابت. 
والخلاصة أنه من خلال دراسة الأمثلة السابقة یتضح لنا الحقائق التالية: 
اك ادا التحاس والحدید فى تصقیحالابواب الخشبية ومسامیر التقوية المشكلة يدوياً 
فى مداخل مدينة القاهرة الفاطمية حتى أصبح هذا مثالاً يحتذى به فى مداخل الوکالات 
والقياصر وبعض القلاع وغیر ذلك. ‏ 2 
۲- استخدام عنصر الضلعات النجمية الذى خن بين الزخارف الهندسية والنباتية, وهو ما 
یطلق عليه فى الفرب (فن الأرابیسك). ۱ 
۳- بروز الزخرفة الفاطمية التی تعتمد على التوشیح والتزهیر والتوریق. کمرحلة هامة فى 
تطور الزخارف النباتية فى الفن الاسلامی. 
-٤‏ اکتسب الفنان فى تلك الفترة خبرات عملية فی تشکیل العادن تتمثل فى سباكة العادن 
وتصفیح الأبواب ولعلنا لا ننکر آثر الأقباط وخبراتهم السابقة فی عملية سباكة العادن" 
وحیث استمرت العادن القبطية وتطورت فى الفترة العاصرة خلال القرنین الماشر والحادی 
عشر الیلادیین (. 


) *) تعد سبيكة البرونز خلیطاً من النحاس والقصدیر. والقصدیر بنسبة حوالي Ze‏ . آما سبيكة النحاس الأصفر 
فتتکون من النحاس والزنك وتتراوح نسبة النحاس بين ٩۰:1۰‏ والزنك من HEN‏ 
(۱) تحلیل المؤلف بناء على الدراسة اليدانية. 
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شکل ۸- باب زويلة. من آثار العصر الفاطمی. 
(تصویر الولف) 





شکل ۹- باب زويلة الصفح بأشرطة ومسامیر حديدية. 
( تصوير من الاثر مباشرة) 
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شکل ۱۰- استخدام بعض الأشكال الهندسية شکل ۱۱- مدخل فى واجهة الجامع الآزهر ۳۵۹ ه/ 
البسيطة فى تصفیح الأبواب ( إعداد المؤلف) ۰ رقم الاثر CAV)‏ ( تصوير من الآثر) 


شكل -١١‏ نافذة من النحاس بالمدرسة الطيبرسية 
داخل الجامع الأزهر 5ه ۱۳۹۰ 
(تصوير من الآثر) 
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شکل ۱۳- تفاصیل مع باب جامع الصالح الطلائع 
٥ھ‏ ۱۱۰۰ م. رقم الاثر (۱۱۳). 


(تصویر من الاتر) 
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شکل 2-۱6 مضلع نجمی بسيط ثنائی الرژوس. 


شکل ۱6- وحدات زخرفية من باب الجامع. 
(اعداد الولف) 


(اعداد الولف) 





اق تن شکل ۱۷- زخرفة آفریز من مثذنة جامع 
شكل ۱- زخارف من جامع ال حاکم تظهر بها کل 


j‏ الحاكم تتجمع فیها مبادی آسلوب التوشیح 
بداية التوشیح العربی. ( نقلا عن د. آحمد اج a ied‏ 
۱ مس رت oe‏ العربی. ( نقلا عن د. أ فکری) 


Fale _ 3‏ = الہ j‏ 7 1 
شكل ۱۸ وك يات و 
رقم الاثر VA)‏ 





(تصوير مباشر من الأثر) 
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الفصل الثالث 


أشغال العادن ذات النمط الثابت فى العصر الأيويى 
(۵7۷ ھ/ 2۱۱۷۱ - ۸٤١ھ‏ / ۱۲۵۰ح) 

آبالرغم من أنه فى زمن الأيوبيين قاست مصر والشام بسبب الحروب الصليبية وانصراف 
الحکام والسلاطین إلى عنايتهم بالأمور الحريية. وتحصین مصر من خطر الصلیبیین والغول, 
إلا أن ذلك لم یمنع من ازدهار الفن والصناعة فى كثير من الفنون التطبيقية مثل النسوجات 
والزجاج والمعادنء واستمرت التقالید الفاطمية فى بعض الفنون مثل الحفر على العاج 
والخشب والجص, واضمحلت. صناعة الخزف فى مصر. آما آشغال العادن فقد تطورت بفضل 
هجرة کثیر من أرباب هذه الصناعة من الوصل إلى مصر والشام فى القرن السابع الهجری/ 
الثالث عشر الیلادی. وقد اشتغل هوّلاء الفنانین للأمراء الأیوبیبن فى دمشق وحلب والقاهرة 
ونقلوا معهم الأساليب الفنية'(١).‏ 

وقد صحب قيام الدولة الأيوبية نشاط معماری کبیر فى مصر وبلاد الشرق, وأقیمت فى 
الثمانين سنة التی دام فیها حکم الدولة عدد وافر من العماثر الهامة من قلاع وحصون وأسوار 
ومساجد ومدارس ودور وقصور. وان كانت غالبية هذه البانی قد اندثرت. فقد آمکن تتبع أشغال 
المعادن ذات النمط الثابت فى کل من قبة الامام الشاقعی وقبة الصالح نجم الدین على النحو التالی: 
اولا: مشهد الامام الشافعی: ۲۰۸ ۵/ ۱۲۱۱ م رقم الأثر (VAN)‏ 

"أمر السلطان الکامل فى سنة 1۰۸ / ۱۲۱۱ م بتشیید ضریح عظیم للامام الشافعی, 
وجدد هذا الضریح فی عهد قایتبای فى AAO‏ ه/ ۱۶۸۰ م كما جدد فی عهد على بك الکبیر 
فى سنة ۱۱۸۲ ۵/ ۱۸۷۲ ia‏ وأضاف عبدالرحمن کتخذا بعض التعذیلات فى سنة ١۱۱۷ھ‏ / 
۲ م وانشاً بها سبيلاً على يسار باب القبة(٢).‏ 

ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بباب مصفح بالمعدن: وهو يشابه الموجود بجامع الصالح 
الطلائع؛ وهو منقول من ضريح الإمام الشافغى. ومحفوظ تحت رقم ١١۱۰ء‏ وهو مصفح 
بالنحاس الأصفر وحشواته منقوشة بنقوش عربية فاخرة'(). 





(۱) زكي محمد حسن: فنون الاسلام. ص 000-084 
(۲) د. آحمد فكري: مساجد القاهرة ومدارسها: الجزء الثانيء العصر الأيوبي. ص۰۲۲ 
)۳( حسن الهواري: رسالة وصف الآثار المصرية. 
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ویوجد فوق القبة عنصر یسمی (العشاری) وهو مركب صغير مثبت فى هلال القبة تتدلی 
منه سلسلة حديدية. وهو رمز لعلم الامام الشافعی لانه بحر العلوم. وقد كانت العشاریات 
موجودة من قبل بمنارة الجامع الطولونی coll‏ أن سقطت فى سنة ۱۱۰۵ ۵/ ۱٦۹۴‏ م(0. 
ثانياً: ضریح الصالح نجم الدین آیوب: 14۸ ه/ ۱۲۰۰ م رقم الأثر (۳۸) 

'شیدت شجرة الدر هذا الضریح لزوجها فى سنة 14۸ ۵/ ۱۳۵۰ م بچوار الدرسة التی 
كان هذا السلطان قد آنشآها قبل ذلك بسبع سنوات. وتتناسق واجهة هذا الضریح مع واجهة 
الدرسة الصالحية. شکل رقم (۲()۱۹) وتحتوی واجهة الضریح على ثلاث دخلات معقودة 
بعقود مخوصة تشبه إلى حد کبیر الدخلات الوجودة بواجهة السجد الأقمر الذی شید فی 
العصر الفاطمی بمصر ویوجد آسفل کل دخلة نافذة معدنية تنتهی من أعلى بعقد موتور. آما 
عن النافذتان الجانبیتان فهما من أول الأمثلة المبكرة للمصبعات الحديدية. شکل رقم (۲۰) 
والتی سوف نلحظ انتشارها فيما بعد فى العصور التالية, وخاصة فى العصرین الملوکی 
والعثمانی ورغم أن الراجع دائماً ما تشير إلى تعبیر "الصبعات" فى إشارة موجزة. فتذکر 
مصبعات نحاسية أو حديدية. الا آنها لا تحدد مظهر تلك الصبعات. وقد لوحظ خلال 
الزیارات اليدانية تنوع هذه الصیعات سواء فی شکل الفورم أو أسلوب التنفيذ. 

وبالنسبة للنوافذ الشفولة من الحدید بالقبة. فإننا نلاحظ أن قطاعات مادة الحدید هی 
من القطاعات المربعة غالبا وهی مسحوية يدوياً على الساخن من كتل حديدية اکبر نسبیا؛ 
وذلك قبل أن تعرف آسالیب الدرفلة الآلية التی اکتشفت لاحقاً. والتی مکنت من الحصول على 
قطاعات منتظمة الأبعاد. والواقع أن استخدام القطاعات المشكلة يدوياً فى أشغال الحديد. 
آکسب الشفولات مظاهر خشنة بتاثیر الطرق الیدوی أعطتها حيوية وملمساً خاصاً. 

" وفی الواقع فان التتبع لأشفال طرز الحدید فى آوروبا خلال الطرز السيحية يلحظ أن 

أشغال الحديد (ما قبل الطرز) تتميز بنفس هذه الخاصية فى صنع مفصلات الأبواب 
وتصفيح الصناديق وما شابه ذلك" (۳). 

"وبالرغم من كشرة الآثار الإسلامية وتنوعهاء فإنه إذا تناولنا المصبعات الحديدية فى 
مقارنة مع مثيلتها المصنوعة من النحاس, نجد تأكسد الحديد بسرعة نسبياً واكتسابه لطبقة 





(۱) حسن عبد الوهاب: تاریخ المساجد الأثرية. ص۰۱۱۳-۱۰ 
(۲) د. أحمد فكري: مساجد القاهرة ومدارسها: الجزء الثاني, ص 10-47 . 
)1( انظر ايشهايم: طرز الحديد الزخرفي (لوحات ما قبل الطرز). 
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من الصد! (أكسيد الحدید) ومع عوامل الرظوية فان الحدید یتمرض للتاکل, وهی ظاهرة 
سلبیة بدت فى كثير من الآثار الصنوعة من الحدید والتی تحتاج دائماً إلى جهود الرممین. 
آما الصبعات النحاسية فهی آبقی وتتحمل عوامل الجو والرطوية بصورة آفضل, وان لوحظ 
تراکم طبقة من الأكسيد الذی یطلق عليه (الجنزار) (ضافة إلى الأترية والتی تجعل من العسير 
احیاناً التمییز دين مصبوبات التحاس الأصضر وسبيكة البرونز. 

نرجع إلى النوافذ الوجودة بقبة الصالح نجم الدين والصبعات الحديدية بها التی تبدو فى 
حالة سيئة للأسباب السابق شرحها. 

Lal‏ النافذة الوسلی الوجودة بالواجهة الرئيسية ئيسية للقبة فتحتوی على أول نموذج من أشغال 
النحاس المصبوبة بالنوافت وذلك على مدی تاريخ الآثار الاسلامية بمصر. ومن جهة الشکل 
فهو عبارة عن عقود متتالية رأسياً بصورة متكررة LS‏ نری فی شکل رقم (۲۱) ویبرز تفاصیل 
واضحة لها فى الشکل رقم a OY (VY)‏ 

وقد ذکر لنا د. أحمد فکری فى عرضه للآثار التخلفة عن العصر الأیوبی "أنه یلاحظ آنها 
تحتوى على عتاضر المدارس والقباب والأضرحة فضلاً عن الأسوار. أما المساجد الأيوبية فقد 
اندثرت جميعاً؛ بل يضيف على هذا بأن كتب المؤرخين لم تشر إلى أن الأيوبيين قد بنوا 
مساجد فی القاهرة(۲). 

"والواضح أن مراكز صناعة المعادن قد تعددت فى مصر والشام. فنجد أن هناك مسابك 
كانت قائمة فى الفسطاط وتنتج من الخامات المعدنية المصهورة والمسبوكة ما كان صناع المعادن 
فى حاجة إليه ليس فى منتجات العادن ذات النمط الثابت فقط: ولكن لصناعة كافة التحف 
المعدنية والأسلحة والآلات الحربية والأدوات النزلية. والمعروف أن الحديد والنحاس قد كانا 
متوفرین فى جبل بأسوان. 

كما أنشأت دار جديدة للصناعة بساحل الفسطاط. والتی سميت فی عهد الأخشيد 
(الصناعة الكبرى) وقد أحدثت هذه الدار نشاطاً فى حركة الصناع والحرفیین, وخاصة بعد 
هجرة عدد كبير من صناع العادن المواصلة إلى مصر منذ العصر الأیوبی. ونقلهم خبرة مدرسة 


الموصل إلى الفسطاط. 
وفى القاهرة انتشرت أنشطة حرفية وصناعية مختلفة ومنها الصناعات المعدنية التى 
راجت رواجاً كبيراً فى العصر الأیوبی. وقد تحدث المقريزى عن أسواق القاهرة فى العصر 


(۲) د. آحمد فكري: مساجد القاهرة ومدارسها: الجزء الثاني. مرجع سابق. ص٥٤‏ . 


٤ 


الایوبی : سوق الکفتیین الذى يشمل التحف العدنية المكفتة بالذهب والفضة. وسوق السلاح الذی 
Giles‏ بمختلف آنواع الأسلحة والدروع والحراب والسیوف... إلخ(١).‏ 


والنتيجة التی یمکن استخلاصها من آشغال العادن ذات النمط الثابت فى هذا العصر 
هی ما یلی: ۱ 

-١‏ "رغم الغنی الفنی لأشغال العادن عامة فى العصر الأیوبی والذى يرجع إلى هجرة الفنانين من 
العراق وإيران إلى مصر والشام وعناية السلاطین وتشجیعهم لهذا الفن وانتشار العدید من 
المهارات الفنية لصناع المعادن (طرق - تكفيت - لحام.. إلخ.) إلا أنه قد لوحظ قلة الأمثلة العدنية 
المرتبطة بالآثارالمعمارية فى هذا العصر. 

۲- استخدام سباكة النجاس فى تشكيل فتحات النوافذ لأول مرة. ۱ 

۳- بداية استخدام الصبعات العدنية من خامات النحاس والحدید» وهی الظاهرة التی بدأت فى 
الانتشار مع الاختلاف فى الضورم وأسالیب التشکیل وذلك فى العصر الملوکی ثم العثمانی 
بالآثارالمعمارية بالقاهرة. 

4- ملاحظة غیاب أو ندزة الأبواب المصفحة فى آثار ذلك العصر"(۲) 





(۱) د. عبد العزیز صلاح سالم: الفنون الاسلامية في العصر الأيوبيء ج۰۱ التحف المعدنية. ص۰۷۲-1۹ مركز الکتاب 
للد a‏ 8 5 ۰ 5 
(۲) استخلاص المؤلف. 


شکل ۱۹- ضریح الصالح 


رقم الأثر (۳۸). 


of 
(نقلا عن د. آحمد فکری)‎ 


الدین. 
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شکل ۲۲- تفاصیل من النافذة البرونزية. 
(اعداد المؤلف) 
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الفصل الرابع 


آشغال العادن ذات النمط الثابت فى عصر دولتی المماليك 
VA)‏ ه/ 2۱۲۵۰ ۔ ۹۲۳ھ / 101۷م( 


)2۱۳۸۲-۱۲۵۰( (BVAE-TEA) الماليك البحریة:‎ Alga عصر‎ )١ 
"یقول الدکتور زکی محمد حسن: "إنه لا ریب أن عصر دولتی الماليك هو العصر الذهبی‎ 
للکثیر من الفنون الاسلامية. ولیس من الصعب علینا تفسیر هذه الحقيقة. )3 اشتهر سلاطین‎ 
الماليك بالغروة وا مال نتيجة للدور الذی قامت به تلك الدولة فى النشاط التجاری بين الشرق‎ 
والغرب. ومع ا مال والثروة یکون البذخ والرغبة فى التأنق والتفنن؛ واقتناء التحف. هذا إلى أن‎ 
الفنان لا يقنع بالجهد البسیط فى عمله. وانما يبالغ وهو مطمئن تماما إلى أنه سیجد من‎ 

التقدیر وحسن الأجر ما یحفزه إلى بذل مزید من الجهد والعناية (۱). 

وبالنسبة لأشغال العادن ذات النمط الثابت. فیمکننا أن نقسمها إلى الأقسام التالية: 

أ- الأبواب المصفحة. 

ب- آشفال اٹنوافذ (حديدية بروخزیة تحاسیة). 

ج- التنانیر العدنية. 

د- القایضص. 

ولم تقتصر آشفال العادن ذات النمط الثابت على الساجد الملوكية بل يضاف إلى ذلك 
الدارس والأسبلة والأضرحة والخانقاوات وغیر ذلك. 
أ- الأبواب المصفحة: 

"هناك عدد من الأبواب الجميلة المصفحة التى تميز بالذات فترة دولة المماليك البحرية 
(۸٦٦-٣۷۸ھ)‏ (17875-1760م),: حيث نجد عنصر الأطباق النجمية الذى شاع فى هذه الفترة 
وازدهرت فى هذه الفترة صناعة التکفیت. أى تطعيم النحاس بالذهب والفضة. فذكر المقريزى 
أنه لا تكاد دار تخلو بالقاهرة ومصر من عدة قطع من النحاس الکفت(۲). وقد وصل فن 
ا الأبواب المصفحة إلى قمة ازدهاره فى عصر السلطان حسن. خاصة آبواب مدرسته 


)۱( زكي محمد حسن: فنون الاسلام. ص ۳ 
(۲) ديماند: الفنون الاسلامية ص١٠٠٠‏ . 
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التی لم یصنع آبواب مثلها على حد قول القریزی ومن بینها الباب الرئیسی, الذی وصل إلى 
منزلة رفيعة لم یصل إليها أى من الأبواب المصفحة فى مصر. 

'وکان تروعه الابواتب اتصشقعه المملوكية تاقی رها la‏ الأبواب المضفحة ‏ الأندلسن: 
خاصة فى زخارفها الهندسية التقنة والتی ظهرت أمثلتها فى قرطبة وطليطلة. حيث تظهر 
زخارف الأطباق النجمية الماثلة للأبواب والنابر الملوكية؛ وقد ظهرت عناصر فنية مفولية 
صينية فى الفن الملوکی فى مصر والشام (زخارف نباتية کالازهار والأوراق الحورة) اضافة 
إلى التأثيرات السورية حیث وجد الفن الملوکی فى مصر نفس الأساس له فى سوریا وخاصة 
فی دمشق العاصمة الثانية الملوكية یالاضافة إلى تأثیر العادن الوصلید. 

ان کل سلظان آراد of‏ بخلد امه ئن lee Giz‏ تة دات مدخل تذكازى زاد من 
ثرائها الصفائح والحشوات العدنية من النحاس الأصفر والأحمر المحفورة والمكفتة بالذهب 
وال 

وقد حدث نوع من الاعتداء على الأبواب الصفحة كما فى عهد السلطان حسن, وذلك 
لأسباب سياسية. وحدث هذا الاعتداء Lumut‏ علی مدرسة الأشرف شعبان: تفلت آبوابها 
الصفحة والكفتة بالذهب والفضة. ولقد بلغ هذا الاعتداء ذروته فى عصر السلطان الأشرف 
جنبلاط (۹۰۵ھ - ۱۶۹۹م) وفی آواخر القرن العاشر ه/ ۱۱ م عندما آمر بهدم مدرسة 
السلطان حسن كلها فى ٦۹۰ھ/‏ ١٥٥۱م‏ ولکن لم يكن متیسراً الاستمرار فى عملية الهدم. 

وإذا كانت صناعة الأبواب المصفحة كان لها آثر ایجابی فی إثراء عماگر الماليك البحرية. 
فقد كان لها دور سلبی على عصر الماليك البرجیةء حیث أدى التتافس الشدید بين سلاطین 
هذا العهد إلى إثراء وتشیید العماثر بشتی آنواع التحف حتی لو أدى ذلك إلى الاستیلاء علیها 
من عمائر دينية ترجع إلى الماليك البحریق(۱). 

عملية تکفیت العادن فى الأبواب الصفحة: 

آیقول جاستون فیت إن السلمین قد برعوا فى زخرفة البرونز والنحاس الأصفر بالرسوم 
المحفورة والبارزة. وان كان لهم نصيب آکبر فى تکفیت العادن وتطمیمها بالذهب والفضة. إلا 
أن العصر الذهبی لفن تکفیت العادن يمتد من نهاية القرن السادس الهجری/ القرن الثانى 
عشر الیلادی وحتی القرن الثامن الهجری/ الرابع عشر الیلادی("). 
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(1) طه عبدالقادر يوسف: الأبواب المصفحة في عصر السلطان حسن. 
(۲) جاستون فيت: كنوز الفاطمیین. ترجمة د. زكي محمد حسن. 
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"ویذکر دیماند فى کتابه الفنون الاسلامية أنه قن تطورت صناعة التکفیت Care AY‏ 
البرونزية وضمنها الأبواب الصفحة بمخلتف العادن مثل النحاس والفضة تطوراً كبيراً على 
آیدی الصناع السلاجقة, والدلیل واضح علی آن منبت هذه الصناعة هو شرق کرات ولاسیما 
مقاطعة خراسان, ومنها انتشر إلى بقية بلاد إيران. ولقد بلغت صناعة التکفیت بشرق ایران 
درجة عالية. وکانت الأساليب الفنية التی ابتکرتها کل من هراة ونیسابور وترکستان ومروء وهی 
حينئذ آهم مراکز تلك الصناعة, مثلاً یحتذی به فى کل بلاد الشرق الأدنی, ثم صارت الوصل 
فى شمال العراق مرکزاً هاماً من مراکز تطعیم التحف فى القرن الثالث عشر وبلغ من 
شهرتها أن ظلت تنتسب [لیها بعض الوقت جمیع مصنوعات البرونز والنحاس الأصفر المطعمة 
بالفضة والنحاس الأحمر؛ على أنه آمکن بفضل بعض القطع المؤكدة نسبتها إلى إیرانء واعادة 
تصنیف بعض القطع التی كانت مجهولة لصناعتها. وآمکن تحدید نسبتها إلى أصل ایرانی"(۱). 

والواقع أن كلمة تکفیت مأخوذة من أصل فارسی. ویتم بواسطة عمل حفر فى التحف 
العدنية سواء النقولة أو ذات النمط الثابت. ثم ملء الشقوق بمواد آخری مختلفة تکون عادة 
آغلی فى القيمة من الادة الأصلیة: ولقد استعمل العرب آلفاظاً تختلف باختلاف البلاد 
والعصور؛ فقالوا التلبیش والتزضیع والترکیب والقزیل واقدمها عندهم فن المضر المیاسی 
(التطبیق) وقد أطلقوا على هذه المادة الستعملة فى التکفیت اسم کفت. وذکر القریزی أن 
الكفت هو ما تطعم به أوانى النحاس من الذهب والفضة. وكان يطلق على الصانع الذى يقوم 
بعملية التكفيت اسم كفتى. وقد خلفت القاهرة بغداد فاعتنی حكامها بهذه الصناعة وأخذوا 
يشجعون العمال الذين يعملون بها. وخاصة فى عصر السلطان قلاوون سنة ۵۱۸۹/۸۷ فقد 
كان أكبر سلاطين مصر تشجيعاً لهم ثم أعقبه خلفائه من بعده(۳). 

ومن إجمل أمثلة الأبواب المصفحة المكفتة فى دولة الماليك البحرية بمصر نجد أن الباب 
الداخلی الواقع أمام منبر مسجد ومدرسة السلطان حسن ومن الأمثلة المكفتة بالفضة. فی 
حين أن هناك باب داخلى مصفح ومکفت بالذهب داخل ضريح الدرسة. لذا فإنه قد أقيمت 
أمامه شبكة من المصبعات النحاسية لحمایته من الاعتداء. 





۲ ۰۱۶۷۱ دیماند : الفنون الإسلامية, ص۶1‎ (Y) 
د. آمال العمري: الشماعد في مصر الاسلامية من الفتح العربي حتی نهاية دولة الماليك. ص۹۷-۹۰.‎ (1) 
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والواقع آن موضوع التکفیت تعرض له الكثير من علماء التاریخ والآثار على مدی 
العصور("). وقد وصلتنا أمثلة من الأبواب الصفحة كانت تغلق على مدرسة السلطان الملوکی 
بيبرس الأول فى القاهرة ولكنها غير موجودة حالياً للأسف كما وصلتنا من المدرسة الظاهرية 
۰ ه/ 1777م أحد الأبواب المضفحة التى تشهد بعظمتھا وهو الوجود حالياً بمدخل 

السفارة الفرنسية بالجيزة (مقابل حديقة الحيوان) وقد أخذه الكونت دى سانت موريس سنة 

۷۶ بعا۔ هدم معظم أجزاء المدرسة الظاهرية. واستعمل ا بمبنی المفوضية الفرنسية. 
والباب مؤرح فى سنة 11۱ بالحروف مما جعل (فان برشم) يشك فى التاريخ. وبالکشف Ù‏ 
الدقیق على الباب تبين أن ثلاث کلمات بالاضافة إلى التاریخ قد آضیفت حديثاً بواسطة أحد 
التجار وذلك لیرفع من قيمته الادیة(۱). "وكان لروعة الأبواب المصفحة الملوكية تأثیرها على 
" الأبواب المصفحة فى الأندلس خاصة فى زخارفها الهندسية التقنة والتی ظهرت أمثلتها فى 
الکنائس العديدة فى قرطبة وطليطلة حیث تظهر الأطباق النجمية التی زخرفت بمثیلتها 
الأپواب والنابر المصرية الملوکية. كما امتد تأثیر الأپواب المصفحة الملوكية إلى algal‏ عمائر 
المدن الإيطالية الجنوبية التى تشبه يدرجة كبيرة الأپواب المصفحة فی مصر فى القرن 
۸ھ/٣۱م‏ نتيجة لتأثرها بھا'٢). ٠‏ 

ومن الدراسة اليدانية للمؤلف من خلال آبرز أمثلة آشفال العادن ذات النمط الثابت فی 
خلال الفترة الذکورة. فسنتناول آهم الأبواب الصفحة للمساجد والدارس الوجودة فى آثار 
القاهرة. والواقع أن تلك الأبواب الزدانة بأشكال البرونز المسبوكة وان اشترکت فی سيادة 
الأطباق النجمية التی شاعت فى دولة الماليك البحرية. فإنها تختلف من حيث الطابع 
(*) آهم تلك الراجع 
١‏ د. جمال محرز: العادن الايرانية. 
۲ صلاح حسين العبيدي: التحفة العدنية الوصلية في العصر العباسي. 
۳ د. مصطفی أحمد : Mamluke Metal Works‏ (مجلة عصر السياحة رقم ۷). 
۶ عبد العزيز حميد : دراسة بعض التحف المعدنية الاسلامية في التحف العراقي. 
0- عباس إحسان بغدادي: المعادن في العرق. 
1 نعمت محمد أبو بكر: روائع التحفة المعدنية (مجلة السياحة). 
۷ د. أمال العمري: رسالة ماجستير عن: المشاعد الإسلامية في مصر. 
۸ د. حسين عليوة: رسالة ماجستير عن كراسي العشاء المعدنية في العصر المملوكي. 
٩‏ جاستون فیت: التحفة العدنية. ۱ 
٠‏ د. عبد العزیز صلاح سالم: الفنون الاسلامية في العصر الأيوبي. ج١‏ (التحف العدنیة). 


)۱( د.سعاد ماهر: مساجد مصر وآولیاژها الصالحون, الجزء الثالث. ص۰۳۱ 
)۳( طه عبد القادر یوسف: الأبواب الصفحة في عهد السلطان حسن؛ ص۰۱۱ 
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الزخرفی والتشکیلی, وهذه الأمثلة مرتبة تاریخیاً تصاعدیاً كما یلی: 

۱- باب قبة ومدرسة السلطان قلاوون (رقم الأثر ۶۲) ٦۸٥ھ‏ / ۱۲۸۶ 

۲- باب خانقاه بیبرس الجاشنکیر (رقم الأثر ۳۲) ٦۷۰ھ‏ / ١۱۳۰م‏ 

۲- باب جامع الأمير ا ماس (رقم الأثر ۱۲۰) ۵۷۲۰/ ۱۳۳۰م 

۶- مجموعة الأبواب الوجودة بمسجد السلطان حسن والنقول بعضها حالياً إلى جامع 
المؤيد شيخ: (رقم الأثر ۱۳۳) ۷۵۷ھ / ٣٦۱۳م‏ 

۱- مدرسة وقبة وبیمارستان قلاوون بالنحاسین: (رقم الأثر ۳؛) 

(1۸۳- ٤۸٥ھ‏ / ۱۲۸۸-۱۲۸۶م) ۱ 

"تقع هذه الجموعة من شارع pall‏ لدین الله (النحاسین سابقاً) وقد أقيمت على رقعة من 
أرض القصر الفاطمی الصفیر الذی کشف عن بعض آجزائه حديثاً. وقد عين السلطان الملك 
منصور قلاوون أحد مماليك الأتراك البحریین ملكا على مصر فى (BWA)‏ ۱۲۷۹م) وکان 
عصره عصر رخاء ويسر انتعشت فيه الفنون والعمارة (۱). 

آما عن الباب الصفح الوجود بالدخل الرئیسی للمجموعة. فهو من مصراعین ویعلوه 
عبارات كتابية عن اسم المنشيّ وبعض عبارات المدیح, وینقسم زخرفياً إلى شبكة من الضلعات 
النجمية كما فى شکل رقم (۲۳) وداخل كل طبق نجد ترسا ثمانی يحيط به ثمان لوزات» يليهم 
. من الخارج کتدات. ثم نجد نجوم duck)‏ وهی عناصر منفذة من البرونز السبوك ومثبتة على 
الباب الخشبی بواسطة مسامیر مشكلة زخرفياً. ویتوسط کل مساحة شکل زخرفی من 
الزخارف النباتية التی شاعت فی العصر الملوکی. وان بدت مختلفة رغم الساحات المتماثلة: 
وهو ما یطلق عليه فى الفن الاسلامی (التتوع والوحدة)"(۲). 

"ویبرز الشكل (۲۶) لقطة فوتوغرافية مقرية لایضاح هذا. ويتضح مات التتفیذ 
استخدام أسلوب السباكة لانتاج وحدات مخرمة من الزخارف النباتية وقد استخدمت السامیر 
هنا لفرضين آولهما تثبیت هذه الشبكة من الزخارف وهو غرض إنشائى؛ ثم لاعطاء قيمة 
جمالية وزخرفیة. 

ویحیط بمجموعة الأطباق النجمية فواصل معدنية ثم أشرطة زخرفية قوامها الشکل 
السداسی وما يتفرع عنها من مساحات ناشئة عنه. وقد ازدانت هذه الأشكال بشکبات صغيرة 


)‘( د. كمال الدين سامح: العمارة الإسلامية في مصر ص۰۳۷ ۰۲۸ 
(۳) انظر: آبو صالح الالفي: الفن الإسلامي ص۰۹۸ 


oy 


من الزخارف النباتية التماثلة كما فى الشکل رقم (۲۵) وهناك رسم تخطیطی لهذه الوحدات 
فى شکل رقم (۱()۲0). آما عن مقابض الأبواب والتی تسمی (سماعات) فهی على شکل راس 
حیوان. والواقع أن السلمون کانوا قد أقبلوا على استعمال الأشكال الحيوانية فى زخارفهم 
إقبالاً شديداً حتى ظن أنها لم تكن داخلة فى نطاق الكراهية. وقد استعملت عناصر الكائنات 
الحية فى زخارف الخشب والجص والنحاس والخزف وغيرها(). 

۲- خانقاه بیبرس الجاشنكير (رقم الأثر (TY‏ ۵۷۰۲/ ۱۳۰۲ 

تقع هذه الخانقاه بشارع الجمالية؛ وقد كان موقعها جزء من أرض دار الوزارة الكبرى 
الفاطمية التى أنشأها الوزير الفاطمى الأفضل شاهنشاه بن بدر الجمالی, وقد بدأ فى 
إنشائها الأمير بيبرس الجاشنكير فى ٢۷۰ھ‏ / ٦ھ‏ وكلمة خانقاه كلمة فارسية معناها (دار 
الصوفية) وقد عنيت لجنة حفظ الآثار بإجراء بعض الترميم بها سنة ۱۸۹۲م'(۲). 

'وبالنسبة لأشغال المعادن ذات النمط الثابت به, فنجد الباب الصفح الذى يتصدر الواجهة شكل 
رقم (TV)‏ فهو مصراعان من النحاش الدقيق بهما تكفيت بسيط بالفضة؛ ومكتوب عليهما اسم 
المنشئ؛ وقد حلى ظهراهما بزخارف جميلة مدقوقة آويمة, وقد أصلحت لجنة حفظ الآثار الباب 
ضمن عناصر أخرى فى سنة ۱۸۹۲(*). 

ویتکون بحر الباب من مجموعة من الأطباق النجمية. منهم أربعة أطباق نجمية كاملة 
أثنى عشرية وثمانى أطباق نجمية أصغر Lege‏ وثلاثة أطباق ثمانية يقسمها فتحة الباب, 
وعشرة أنصاف أطباق ثمانية بأطراف الباب. وأربعة أرباع مضلعات ثمانية بأركان الباب. 

ويحيط ببحرالباب فواصل زخرفية شكلت بطريقة هندسية بديعة: ويعلو الحشوات 
البرونزية وبأسفلها توجد عبارات عن اسم النشی, وعبارات مديح. ويوضح الشكل رقم (YA)‏ 
أحد المضلعات النجمية الاثنى عشرية, ويبرز من خلالها تلاعب الفنان بمستويات البروز 
لیعطی علاقات متباينة من الضوء والظل» ويتوسط كل كندة سطح بارز تحيط به الزخارف 
النباتية ویتکون الطبق النجمی من الداخل إلى الخارج بالترتیب إلى الأقسام التالية: دائرة 
مركزية, ترس لوزة. کندة. نجوم مخمسة"(۵). 





)1( دراسة ميدانية للمولف. 

۰ أبو صالح الالفي: : مرجع سابق ص۱۱۷‎ )٢( 

(۲) د. كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية في مصر ص١٤‏ . 
(۶) د. حسن عبد الوهاب: تاريخ الساجد الأثرية ص ۰۱۳۲ 

۰ (۵) تحلیل المؤلف. 
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۳- جامع ا ماس الحاجب (رقم الأثر ۱۳۰) ۵۷۲۹/ ۱۳۲۹م 

آیقع هذا الجامع فى شارع السيوفية (منطقة الحلمية الجدیدة) وهو فى حالة سيئة فى 
الوقت الحالی ویحتاج إلى ترمیم شدید. وقد زال للأسف الباب الصفح الذى كان یتوسط 
دخلة واجهة الجامع ولحسن الحظ آن تمکنت من تصویر هذا الباب قبل أن یزال التصفیح 
العدنی؛ ویتکون الباب من مصراعین خشبیین محلیان بزخارف نحاسية مفرغة تکون أطباقاً 
اشى عشرية یتوسطها ترس ویحیط ببحر الباب آفریز نحاسی ینتهی من آعلی وأسفل 
بحزامین کتب بالعلوی Leif)‏ يعمر مساجد الله من آمن بالله والیوم الآخر وآقام الصلاة) 
وبالأسفل کتب تاريخ ترمیم الجامع سنة ۰٣۱۳ھ‏ / ۱۹۱۱م. شکل رقم (YS)‏ 

ویلاحظ أن حشوات النحاس فى هذا الباب مثبتة على الخشب مباشرة. على غير المألوف 
من تكسية الخشب بألواح نحاسية توضع فوقها هذه الحشوات, واللاحظ خلو الحشوات من 
الأشرطة التى تحيط بھا'(١).‏ 

"ويلاحظ أيضاً أن الفنان فى هذا الباب لم يكن شغوفاً بإبراز تباین سطحى بل يكاد أن 
يكون الباب وزخارفه مسطحة. وكأن التباين هنا يعتمد على العلاقة بين الفراغات التى تتوسط 
تروس الطناعات التجدية من لمهة راترات الحیظه بها من OVS ies‏ ۱ 

۸۱۳۹۲ / ھ۷٥۷‎ )۱۳۳ مدرسة السلطان حسن: (رقم الأثر‎ -٤ 

'يقع هذا الأثر بمیدان صلاح الدین وقد أنشأه السلطان اللك الناصر حسن بن محمد بن 
قلاوون وهو من أجمل الآثار الإسلاميةء وكان البدء فى إنشاء هذه المدرسة سنة ١٥۱۳م‏ لتكون 
مسجداً ومدرسة للمذاهب الإسلامية الأریعة(۴). 

وسنتعرف على أهم الأبواب المصفحة فى هذه المدرسة لما لها من أهمية فى موضوع 
أشغال المعادن ذات النمط الثابت المرتبطة بالعمائر الإسلامية وذلك كالتالى: 

۱-6 الباب الرئیسی للمدرسة: ۱ 

"نال هذا الباب إعجاب المؤرخين الذین آشادوا بدقة صناعته Slory‏ زخرفته. حيث يذكر 
القریزی أنه لم يعمل باب مثله. وقد جاء هذا الوصف نتيجة لکبر حجمه وعظم الجهد الذى بذل 
فى تصنیعه والنفقات الكبيرة التی صرفت dale‏ وقد آراد السلطان المؤيد أن يبنى جامعه على 
درجة من الفخامة والجمال الفنی لا يباريه بناء سابق, فنقل الباب الرئيسى لدرسة السلطان 
(۱) د. حسن عبد الوهاب: مرجع سابق» ص۱۳۷. 
(۲) تحلیل المؤلف. 
(؟) د. كمال الدين سامح: العمارة الاسلامية في مصر ص 1۲ . 
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حسن, ونقل معه كذلك التتور النحاسى الکفت الذی كان معلقاً بمدرسة السلطان حسن. 

وقد ذكر القریزی الورخ الذى عایش آحداث بناء جامع المؤيد شیخ. والبلغ الذی دفعه 
المؤيد ثمناً للباب والتتور. حيث قال إنه ثمناً بخس, وأجمع بقية الؤرخین على عدم مشروعية 
ما قام به المؤيد. 

وفى وصف د. زكى محمد حسن: يقول: di”‏ مكون من ضلفتين من الخشب مكسوتين 
بالنحاس المحلى بزخارف هندسية بديعة ذات جمال عظيم فى تشابكهاء وبها من دقة النقش 
ما يبهر الأبصارء لذلك يعد من أفخم وأنفس الأبواب النحاسية وأكبرها". وقد تهدم معظم 
جامع المؤيد عدة مرات. وسجلت لجنة حفظ الآثار فى كراسات محاضرهاء فتذكر ماتم من 
ترميم الباب الرئيسى من أجزاء تالفة ومفقودة. فقد ورد فى محاضر اللجنة أن الباب المصفح 
كان بحال سيئةء فالأجزاء السفلية كانت قد فقدت حشواتها وألواحها البرونزية. كذلك تلاشت 
النصوص الكتابية أسفل الضلفة الیسری. وقد تمت عمليات ترميم فى سنة ۱۸۹۱م. 

وقد آورد (ماكس هیرتس) صورة للمصراع الأيمن بعد الترمیم. كما أورد حسن عبد 
الوهاب صورة للباب يظهر فيها المصراعان متكاملين بصفائحهما ونصوصهما(0. ' 

'وأما عن صناعة الباب فهو من خشب القرو. وشكل بواسطة التعشيق؛ وروعى أن تكون 
واجهة الباب ملساء. حتى يسهل تثبيت الحشوات العدنية, فى حين زخرفت الواجهة الخلفية 
بالحفر على الأخشاب. ويبلغ ارتفاع الباب ۵,٩‏ م واتساعه ۲,۷۱ م وهو من مصراعين: ویبلغ 
سمك كل مصراع ۱۲,۵ سم. ويتحرك الباب على محاور علوية وسفلية. وصفح الباب 
بالحشوات البرونزية المصبوبة المكونة لزخارف بحر الباب» والشكل رقم (۳۰) يوضح شكل 
کامل للباب الرئیسی. 

أما الإطار فهو طبقة رقيقة من النحاس الأصفر مثبتة بمسامیر حديديةء وتمتد هذه 
الصفيحة وتدور حول جوانب الصراعین. شكل رقم (۳۱) وعليها حشوات برونزية من نجوم 
Fy eo‏ ومتروع Pere: Wer‏ کک ا مسا دران فرلہادت فضي رو فم 
الأطباق النجمية السادس عشرية ثلاثة کاملة على کل مصراع. أى أن را ترا ستة أطباق 
نجميةء والشكل (TY)‏ يوضح نماذج من هذه الضلعات. وهذه المضلعات توجد فى بحر الباب 
وتحصر بينها طبقين نجميين اثنى عشريين يقعان على المحور الأوسط للمصراعین, كما فى 
الشكل رقم (۳۳). وتوجد آرباع وأنصاف أطباق اثنى عشرية فى جوانب وأركان الباب كما 


)1( طه عبدالقادر يوسف: الأبواب المصفحة فى عصر السلطان حسن» ص۰2۷ ۰۵۱ ٥٤ء‏ ۵۵. 
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یتضح فى شکل رقم (TE)‏ 

والشکل رقم (YO)‏ یوضح ترس إحدى الضلعات النجمية الاشی عشرية والذی یقطعه 
فتحة الباب إلى نصفین متمائلین. ویزدان من الداخل بزخارف نباتية مفرغة. ۱ 

وقد ظهرت براعة الصانع من خلال تباین الستویات والأسطح مستخدماً الظل والنور 
ليحقق الجمال الزخرفی وهو الهدف الرئیسی من تصفیح الباب. وقد زخرفت الحشوات 
البرونزية فى بحر الباب واطاره بعناصر نباتية نفذت بالحفر أو تخریم أرضياتها . 

وتتلخص العناصر النباتية فیما یلی: 

۱- الزخارف النباتية الکأسية الجرسية الشکل. 

۲- الراوح النخيلية وأنصافها . 

۳- الأفرع والأوراق والمحاليق النباتية. 

-٤‏ آوراق نباتية ثلاثية الفصوص. 

وتعتبر مقارع الباب البرونزية من اللامح البارزة فى زخرفة الباب حيث تتسم بضخامة 
حجمها حتی تتلاءم مع تصميم الباب. وهی هنا ذات غرض زخرفی ولیس وظیقی يؤيد ذلك 
خلو خافية الطرقة من Gall‏ الذی يركب بأسفل مطارق الأبواب وقد اتخذت کل مطرقة 
تصمیماً زخرفياً دائریاً مفرغاً. لذلك تصفها الوثائق الملوكية بأنها حلقة من النحاس الخرم 
كما فى شکل رقم )11( ویعلوها نصف مروحة نخيلية اتخذت هيثة جناحية. شکل رقم (VV)‏ 
كما شکل ذیلها على هيئة ورقة نباتية كبيرة ثلاثية الفصوص, شکل رقم (TA)‏ وتعتبر هاتان 
الطرقتان من آجمل ما آنتجه صناع العادن المسلمين. 

وتوجد حشوتان متسقتان تحتویان غلی نصوص کتابية بخط ثلث على آرضية من آفرع 
وأوراق ومحالیق نباتية. وقوام النص فى الحشوة العلیا كما فى الشکلین (V9)‏ (۶۰): 

بسم الله الرحمن الرحیم (إنما یعمر مساجد الله من آمن بالله والیوم الآخر وأقام 
الصبلاة). (وآتی الزكاة ولم يخش الا الله فعسی أولئك أن یکونوا من الهتدین) وهی کتابات 
أصلية. أما الحشوة السفلية فیوجد عبارة عن نص تأسیسی جددته لجنة حفظ الاثار وقوامه 
بعد التجدید (آمر بانشاء هذا الباب البارك العبد. الفقیر إلى الله تعالی مولانا السلطان 
الشهید آبو العالی حسن بن مولانا السلطان الشهيد الملك الناصر محمد بن قلاوون وذلك فی 
سنة أريع وستین وستمائة) وقد نفذت هذه الكتابة بطريقة التفریخ"(۱), شکل )81( 





)۱( الرجع السایق. ص ۰۷۵-۰ 
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۲-۶ باب ضریح المدرسة: 

باب ضریح الدرسة هو من آهم آبواب الدرسة لثرائه الزخرفی. وما یحویه من نصوص 
ككابية juss‏ تاريخ ومکان صناعته. وقد أشادت الحملة الفرنسية عند قدومها إلى مصر بهذا 
الباب» ولم يتبق منه للأسف سوى الباب الأيمن بحالته الأصليةء واحتاج هذا الباب الصفح 
الرئیسی 8 ترميم كما أشار بذلك ماكس هيرتس وبالفعل خلع الباب وبدأ فى استكمال 
الصفائح والحشوات التالفة والفقودة. وإكمال التکفیت المطلوب بالذهب والفضة, وتجمع 
الکتابات الوجودة بالباب بين التكفيت بالفضة والذهب وذلك فى عام ٦۱۹۰م,‏ شکل رقم (LY)‏ 

وقد آشار مهندس لجنة حفظ الآثار بعمل وقاية زجاجية داخل إطار کبیر لحفظ الباپ من 
التلف والطوارئ» ثم تقرر بعد ذلك عمل مصبعات نحاسية تغشى فتحة الضریح حالياً. شکل 
رقم (ET)‏ وتعتبر صفائح وحشوات هذا الباب النحاسية دليلاً على ما كانت تحويه هذه 
الدرسة من روائع فنية. وما آنفق فى سبیل إثرائهاء والکتابات الوجودة على الباب تثبت أنه 
صنع فى مدينة دمشق التی كانت تحت السيادة الصرية الملوكية فى هذا العهد . 

وقد رتبت صفائح وحشوات الباب النحاسية على جسم الخشب مباشرة. حيث لا توجد 
صفيحة نحاسية مسطحة رقيقة أسفل تلك الصفائح, وقوام زخرفة الباب نظام الأطباق 
النجمية الاثتی عشرية والتساعية تمتد رأسياً بالتبادل بحيث يقع بين كل طبقین نجمیین اثنى 
عشریین طبقان نجمیان تساعیان. وقد زخرفت الفواصل العدنية الثبتة للصفائح بواسطة 
مسامیر مكوبجة. کسیت رژوسها بصفيحة فضية رقيقة لصنع تجانس زخرفی وجمالی مع 
سطح الباب کله. وهناك حشوات مثمنة تقع فى الاطار الرئیسی عند بداية الاطارات الأفقية 
الجلدة لأقسام الباب الأيمن وهی مکفتة بالذهب وکتب بداخلها عبارة pe)‏ لولانا السلطان)؛ 


شکل رقم .)٤٤(‏ 
آما الساحات التلثة المكونة لرژوس الترس فقد حددت اضلاعها بالتکفیت بالفض د 
والحددة لساحة الرنك الداثرية. تحتوی بداخلها على دائرة صغيرة مكفتة بالذهب وتزخرف 


الساحات AEM‏ أضرع نباتية تنتهی بورقة ثلاثية الفصوص. ویوجد عبارات الدیح على 
خرطوشة و ا (عز نولانا السلطان الملك الناصر). شکل رقم (40). 

وتعتبر مطرقة الباب من جمل مقارع (سماعات) الأبواب المصفحة فى العالم الاسلامی, 
وذلك لاحتوائها على نهود بارزة مرتبة على جسم المطرقة ترتيباً زخرفياً جميلاً يدل على مهارة 
عالية فى الإنجاز وحسن التوزیع, فضلاً عن وجود مسامير زخرفية تثبت على حدود المطرقة 


مه 


الخارجية: وقد اتخذ كل مسمار شكل زهرة ثمائية البتلات یتوسطها رآس مسمار مستدیر 
يمثل كرسى الزهرة. شكل رقم )£1( ولتلك المطارق أهمية أخرى أثرية فى تأريخ بابى ضريح 
المدرسة بل وأبواب المدرسة ککل(۱). . 


''وبعد الدراسة الميدانية والبحث بالنسبة للأبواب المصفحة فى فترة دولة المماليك 
البحرية .اأمکن استخلاص الحقائق التالية: ۱ 

© أن ا أبواب الخشبية المصفحة والتى انتشرت فى هذا العصر من دولة الماليك لتدل دلالة 
واضحة على مدى ثراء ونفوذ السلاطین والحالة الاقتصادية للبلاد ؛ وبالتالى تقدم الفنون 
والعمارة بصفة عامة » وفن تشكيل العادن بصفة خاصة. 

© سادت العناصر الهندسية التی تمثل الضلعات النجمية ؛ بل تعتبر الأبواب المصفحة من آبرز 
الفنون التطبيقية التی توضح تطور هذا العنصر « فاستخدم الضلع الثمانی والاثنی عشری 
والسادس عشری ‏ مع مقدرة فائقة فى استخدام العناصر النباتية داخل أطر هندسية ومن 
آمثلة تلك العناصر المراوح النخيلية وأنصافها والورقة الثلاثية الفصوص والأشكال الكأسية 
والفروع والأوراق النباتية وذلك فى تقابل أو تدابر أو التفاف أو تعانق .. الخ بما يبرز جمالیات 
الزخرفة التباتية المملوكية. ۱ 

© بالنسبة للمهارات التنفيذية فلقد اتضح من خلال الأمثلة الواردة للأبواب المصفحة ؛ مقدرة 
الفنان الصانع فى سباكة العادن . وخاصة البرونز والنحاس الأصفردون عيوب تذکر , 
واستخدمت مسامير زخرفية مكويجة فى تثبيت الحشوات كما اكتسب الفنان فى هذا العصر 
مهارات فى الحفر والتفريغ وتشكيل المعادن. 

© يتجلى فى الأبواب المصفحة فى تلك الفترة استخدام التكفيت بالفضة والذهب » وهو 
أسلوب فنى مأخوذ من تأثيرات مختلفة آهمها تأثير الواصلة » وهجرة بعض الفنانين من 
إيران والعراق إلى مصر والشام. 

© وظف الفنان المسلم فى هذا العصر استخدام عنصر الخط للتعبير عن تاريخ الأبواب 
المصفحة واسم النشی وإضافة بعض عبارات المديح للسلاطين والملوك ؛ واستخدام الفنان فى 
هذه الفترة الخط الثلث على أرضية من الزخارف النباتية وهذه الكتابات تعد وسيلة لدراسة 
أنماط الخط العربی السائد فى فترة be‏ كما أنها وسيلة للكشف وتأريخ بعض القطع التالفة 


)‘( المرجع السابق؛ ۰۲-۷۷ 5 


۹ھ 


أو الفقود اجزاء منها. 

© تعتبر مقارع الأبواب فى هذه الفترة من دلائل البراعة فى استخدام سباكة البرونز علاوة 
على النحاس الأصفرء وهی آمثلة ممتازة للزخارف النباتية المتشابكة ء وهو ما یطلق عليه فى 
الغرب (الأرابيسك) وتتناسب أحجام تلك القارع مع مقاسات الأبواب. 

* تلاعب الضنان من خلال الأبواب المصفحة بالظل والنور من خلال تباین الساحات والکتل 
البارزة والغائرة. 0 
* ظهر فى الأبواب المصفحة فى هذه الفترة عنصر الرنوك وهو دلالة على نفوذ وقوة السلطان › 
وكانت هذه الرنوك أحيانا مكفتة بالفضة أو الذهب كما سنا ذلك فى الأبواب التى تنتمى إلى 
السلطان حسن ۲ (۱) 


(۱) استنتاج المؤلف. 





شکل ۲۳- باب مصفح فى مجموعة قلاوون شکل > ۲- تفاصیل مقربة للباب توضح 


(قبة - مدرسة -بیمارستان) رقم الآثر )٤۳(‏ الضلعات النحمية. 
(تصوير من الآثر) (تصوير الولف) 





شكل -7١6‏ أشرطة زخرفية من أشكال سداسية شكل ۲۲- رسم تخطيطى للوحدات السداسية 
تحيط بالباب. (إعداد المؤلف) 
اس (Sight‏ 


ا 





شکل ۲۸- آحد الضلعات النحمية 
الائنی عشرية بالباب. 
(تصوير الولف) 


٦ 





شکل ۲۹- باب مصفح بجامع الحاجب الاس. 
(تصوير مباشر من الأثر) 


۳ 


Narita 
4 


EEN 
RO 38 


3 


ES 
8 


ین 
4 


4 


e 
5 





شكل ۳۰- البا 


والمنقول إلى جامع المؤيد رقم الأثر (۱۳۲) 


وت 
نقلا عن: ( د. سعاد ماهر. مساجد مصر) 


الر 


يسى 


لسحد السلطان 


شکل ۳۱- كنار د بحر 


( نقلا عن د. طه عبد القادر: 
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الابواپ | 


ge 


عهد السلطا 


۰ 


ن حسن 


( 





Ve 


شکل ۳۲- إحدى الضلعات النجمية | 
الستة عشرية. 
( تصوير مباشر من الأثر) 





شکل ۳۳- نصفان من الضلعات الأثنى 
عشرية. یقسمها فتحة الباب. 
(نقلا عن د. طه عبد القادر) 





"o 





(نقلا عن د. طه عيد القادر) 





شکل -٠٣‏ ترس فى أحدى الضلعات 
التجمية UL‏ 
(نقلا عن د. طه عبد القادر) 


VW 


شکل "۳- مطرقة بالباب الرئیسی 
لمسجد السلطان حسن النقول حالیا إلى 
جامع المؤيد 
(نقلا عن د. طه عبد القادر) 





شكل ۳۷- أعلى الطرقة. زخرفة جناحية. 


(نقلا عن د. طه عبد القادر) 





شكل ۳۸- أسفل المطرقة. 
ورقة ثلائة الفصوص. 
(نقلا عن د. طه عبد القادر) 








شکل ۰۳۹ +4 - حشوتین بهما نصوص كتابية 
بخط الثلث فى ا لجحزء الأعلى. 
(نقلا عن د. طه عيد القادر) 







شكل -5١‏ نص تأسيسى جددته 
لحنة حفظ الآثار. 


(تصوير المؤلف) 





VA 


ینا 


اق 


592 


نت 


دی 


ون وو بولقم 


ae 
ایا ہیں‎ (ries) 





شکل ۲؛ 
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لذهب فى ضريح 


کا عله تعلق 
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شکا 6 - حشوة مثمنة تقع فى 
( نقلا عن د.اطه uc‏ القادر) 







به عبارات مدیح للسلطان حسن. 
(نقلا عن د. طه عبد القادر) 


شكل ٤٦‏ - مطرقة على إحدى 
( تصوير المؤلف) 





ب) النوافن والصبعات المعدنية فى دولة الماليك البحرية: 

"تعتبر نوافن الآثار الختلفة بالقاهرة الاسلامية من اللامح الميزة للعمائر وفقاً للطراز 
السائد والفترة التاريخية التی تقع بها. ولقد انتشرت ظاهرة فنية شاعت کثیراً فى منشآت 
ا لكر اتملوکی متواء فى الاد أو الاسبلة ای alld ped geil SS‏ وهی الات 
المعدنية التی ریما تصنع من سبيكة البرونز أو النحاس الأصفرء وفی بعض الاحیان من 
الحدید. واللاحظ من الدراسة اليدانية بالواقع الأثرية غلبة استخدام النحاس نظراً لظهره 
وتحمله للظروف الجوية, والواقع أن ظاهرة الصبعات العدنية تبرز بوضوح البدایات الأولى 
الزخرفية للفنان السلم فى استخدام الخطوط الهندسية سواء الرأسية أو الأفقية أو الضلعات 
البسيطة والدوائر'(١).‏ 

ولقد سبق أن أوضحنا أن Sol‏ تلك الأمثلة بالقاهرة. والتی وصلتنا توجد بقبة الصالح نجم 
الدین فى العصر الأیوبی» حيث لم تظهر قبل ذلك بالقاهرة. ولقد ترتب على استخدام هذه 
الوحذاك المشرفية اة معموعة کرام لتوا ت ال کو على الرسات والدواكن 
والضلعات الکررة. ۱ 

وإذا كانت هذه النوافذ من الصبعات العدنية یغلب علیها التکرار الرتیب فى هذه الفترة 
اتا تكد أن آنان التمس الم کی eas cell‏ وخاصدة tN‏ الفتان كن اضناف ہشن 
الوحدات الزخرفية أسفل المصبعات كأن يوجد بها عقود أو عبارات كتابية كاستخدام لفظ 
الجلالة (الله) وفى آثار العصر العثمانی أضاف الفنان عناصر أخرى مثل أشكال المفروكة التی 
نجدها فى سبيل خسرو باشا بشارع المعز لدين الله على سبيل المثال. 

وقد كان الغرض الأساسى من تلك الأشغال المعدنية وقبل كل شىء هو تحقيق أغراض 
الحماية وحيث لم تكن هناك فكرة لاستخدام ألواح زجاجية أو نوافذ خشبية, ولقد شاهدنا 
كيف استخدمت المصبعات لحماية الأبواب المكفتة بالذهب فى باب ضريح السلطان حسن, 
وفی نفس الوفت فاعد آخدت هده النوافد WSS‏ زخرفیاً وخاصة فی:مبانی اسبلة العضر 
العتمانی بالقاهرة. ۱ 

وقد عمل الفنان على تخفیف حدة التكرار الرتیب لتلك الوحدات الزخرفية. وذلك بایجاد 
٠‏ مکعبات أو دوائر أو مضلعات مبسطة تشکل Lily‏ زخرفياً إلى جانب وظیفتها الانشائية فى 

تقوية تلك الشبکات العدنية. ۱ 


Issam El 82160 and Ayse Parman: Germetric Concepts in Islamic Art. P. 8.9. انظر:‎ )۱( 


۷۱ 


والواق آته لا زال الس GS‏ العلاقه الى تريظ بين آشفال اتحرظ Qa Sil‏ 
الشبيهة بالصبعات. وهل أن الفنان استلهم تلك الصبعات العدنية منها . فإن التتبع لشغولات 
الخرط یجد آنها متتوعة وغنية بصورة كبيرة وخاصة فى عمل المشربيات والحواجز الخشبية 
والمنابر وعلی الأخص فى العصرين الملوکی والعثمانى: ولقداستخدمها الفنان القبطی فى 
الكنائس والأديرة فیما بعد دخول الاسلام. على سبيل المثال كنيسة أبى سرجة. والواقع أن 
المصبعات المعدنية نجد لها شبيهاً متماثلاً من الأخشاب فى بعض الآثار الإسلامية ولكنها 
تتعرض بصورة أكبر للتلف والتساقط مع الوقت. 

ولا يعنى ذلك أن كل آثار عصر الماليك البحرية قد طبقت أسلوب المصبعات المعدنية فى 
نوافذهاء بل إنه هناك استثناء فى بعض الأمثلة مثل نوافذ قبة وبيمارستان قلاوون ۱۸۳٥ھ‏ / 
٤ھ‏ حیث استخدم العقود الثلاثية كعنصر زخرفى يقطع الخطوط الأفقية يتوسطها أقراص 
دائریةء ونفس هذا الاستثناء نجده فى النوافذ التى تعلو باب مجموعة قلاوونء استخدم لأول 
مرة تشكيلات زخرفية من الحديد المطروق وان لم تكن غنية فنياً أو فى أصول تلك الصناعة. 

Lily‏ لشجد استثتاء آخر یتمثل فى تاهذة الدرسة الطييرسية ال بنیت داخل مین مدخل 
الازهر (باب الزینین)» وهی من النحاس الصبوب وسبق الحدیث عنها فى أشغال العادن ذات 
اث لانت فى المطكر gable‏ 

وسنستعرض الآن لأهم الأمثلة من نوافذ بعض الآثار الإسلامية فى دولة المماليك البحرية 
بالقاهرة مرتبة تاريخياً كالتالى: 

-١‏ شكل رقم (41): نافذة من المصبعات المعدنية بالمدرسة الظاهرية ٦٦٥ھ/‏ 1777م؛ رقم 
الأثر (TV)‏ قوام الزخرفة خطوط رأسية وأفقية من قطاعات الحديد الملفوف تتلاقی فی 
كرات مركزية, وقد سبق وأن وجدنا مثال مشابه لهذه النافذة فى قبة الصالح نجم الدين خلال 
العصر الأیوبی. ویلاحظ أن قطاعات الحدید بها آثار طرق خشنة على الساخن. حيث كانت 
قطاعات الحدید تطرق وتسحب يدوياً. ۱ 

۲- شکل رقم (4۸): إحدى النوافن بمدرسة وقبة وبیمارستان قلاوون ۵7۸۰/ ۱۲۸۰م, رقم 
الأثر (۶۲۳). والطلة على شارع العز لدين الله. حيث فقد بعضهاء ویمثل شكل الزخرفة خطوط 
رأسية تمثل تقوية وتدعیم للشبكة العدنية یقطمها أفقياً خطوط من العدن؛ ویتوزع علیها 
آشکال عقود ثلاثية منعكسة ویتوسطها حلقات مسبوكة من النحاس. وهذا الثال يعد فريداً: إذ 
لم يوجد تکرار له فى آمثلة آخری. 


۷۲ 


۲- شکل رقم :)۶٩(‏ جزء من نافذة علیا بمدرسة ومسجد سلار والجاولی ۷۰۳ه/ 
۴۳م رقم الأثر (۲۲۱): وهو من الصبعات العدنية الصنوعة من الحدید بتخانات بسيطة, 
ولکن لا یلتقی هنا الخطوط الرأسية والأأفقية فى مجسمات هندسية, بل یخترق خطوط 
الطول مثیلتها الأفقية عن طریق (سنبك تخریم) ولقد تکرر هذا الثال من النوافذ فى عدة 
آثار لاحقة فى نفس هذه الحقبة من العصر الملوکی. على سبیل الثال فى النوافن العلیا 
بمسجد الأمیر شیخو ۰٥۷ھ‏ / ۱۳۶۹م رقم الأثر (۱۶۷)کما نجد أمثلة ترجع إلى دولة 
الماليك الجراکسة وذلك فى نافذة سبیل ومسجد تمراز الأحمدی ۸۷۱ھ / ۱۶۷۲م رقم 
الأثر (۲۱۳). ۱ 

-٤‏ شکل رقم (۱۲): نافذة من النحاس الصبوب بالدرسة الطيبرسية ۵۷۰۹/ ۱۳۰۹م 
رقم الأثر .)٩۷(‏ وقد سبق الحدیث عنها فى آشفال المعادن ذات النمط الثابت فى العصر 
الفاطمی (الجامع الأزهر). 

۵- شکل رقم (۵۰) جزء من نافذة بمدرسة وقبة سنقرالسعدی (حسن صدقة) 
۸۷۲۱-۵۰ ۱۳۲۱-۱۳۱۵م: ونجد هنا مصبعات حديدية من قطاعات الحدید اللفوفة 
بتخانة سميكةء ویتضح من الشکل أسلوب التنفيذ الذی يعتمد على تمریر القطاعات الطولية 
من JUS‏ فتحات منقذة بالسنبك بالقطاعات الأفقية. 

1- شکل رقم )01( جزء من نافذة بخانقاه شیخون ٥٢٥۷ھ‏ / ۰۱۳۵۵ وهی من الصبعات 
الحديدية التقاطعة ویعلو نقاط التقاطع أشكال مثمنة من النحاس الحفور زخرفياً بزخارف 
هندسية نباتية ومکفت بالفضة. وهی ظاهرة جديدة زخرفية آثرت مظهر النافذة فنياً. وهذه 
الصیعات محفوظة حالياً بمتحف الفن الاسلامی. 

۷- شکل رقم (0۲) جزء من نافذة بمسجد الأمیر صرغتمش ۵۷۵۷/ ١۱۳۵ء‏ رقم الأثر 
(۲۱۸)ء وهی من الصبعات النحاسية وتبدو أكثر رشاقة لوجود بعض الحلایا الرتبطة بالکرات 
المركزية فى مراکز تقاطع الخطوط الراسية والأأفقية. إضافة إلى أن هناك حلیات آخری 
مشابهة موجودة فى منتصف السافة بين کل كرة والتالية لها. وقد شوهد هذا المثال فى عدة 
آثار لاحقة, كما هو الحال فى قبة آق سنقر ۷۷۱ھ / ۱۳۷۰م رقم الأثر (۳۱۰): وأيضاً فى 
مسجد الطنبفا ا ماردانی ۷۳۹ھ / ۱۳۳۹م؛ رقم الأثر (۱۲۰) . 

۸- شکل رقم (۵۳): نافذة من المصبعات النحاسية بمسچد السلطان حسن ۷۵۷ 
٦ھ‏ وهی من النوع التقلیدی الذی تکرر كثيراً فى آثار دولة الماليك الجراكسة سواء فى 


۷۳ 


الساجد أو الأسبلة والوكالات..إلخ. ویوضح الشکل رقم )08( تفاصیل تلك الصبعات"(۱). 

ولا یعنی هذا كله أن الحدید لم يكن شائعاً فقد ذکر القریزی أن الصریین کانوا یصنعون 
من الحدید آقفاصاً یستخدمونها فى الأسواق, وأنه كان فوق التخوت التی تقع تجاه شبابيك 
النصورية آقفاص صفار من الحدید تشبك فیها الطرائف من الخواتیم والفصوص وآساور 
النسوان وخلاخیلهن. 

. كما حذق الماليك فى صناعة الأقفال وا eat‏ الحدیدیة یة التی حفظت لنا منها دار الآثار 
الغربية مجموعة منها(۲).. 





)1( دراسة ميدانية للموّلف. 
(۲) انظر: متحف الفن الاسلامي. مجموعة الفاتیح والأقفال. 


۷ 
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شکل -٠٥‏ جزء من نافذة مدرسة وقبة 


سنقر السعدی. 
رقم الاثر (YW)‏ مصبعات حديدية. 
( تصوير المؤلف) 





شكل ۵۱ - جزء من نافذة بخانقاه 
شیخون ٦ھ‏ /۱۳۵۵م 
محفوظ بمتحف الفن الاسلامی. 


۷ 


شکل ۲- جزء من نافذة بمسجد الأمير 


رقم الأثر (۲۱۸) ۷۵۷ھ ۷ 2 


( تصویر الولف) 








نال الا 
شکل -٥٥‏ نافذة من الصبعات النحاسية شکل ‏ ۵- تفاصیل من الصبعات النحاسية بالسجد. 
مسجد السلطان حسن لاهلا ه /۱۳۹۰ . ) تصوير الوّلف) 


۷۷ 


ج) التنانیر المعدنية: 

يمكن اعتبار التنانير المعدنية (الثريات من المشغولات المعدنية ذات النمط الشابت 
لارتباطها بالعمائر بصورة ثابتة, ونظراً لأنها ليست من التحف المنقولة التداولة للبيع 
والتصرف بها بأى شكل من الأشکال, باستشاء ما يحدث أحياناً من اعتداء كما حدث عندما 
استولى السلطان المؤيد شيخ على الباب المصفح الريئيسى الكائن بمسجد السلطان حسن 
ومعه التنور الذى كان ثابتاً بالسجد ودفع مقابلهما ثمناً بخساً كما شارت بذلك المصادر 
Ase stil‏ 

وفی العصر الملوکی بدولتیه تخلف العدید من التنانیر العدنية التی تحمل قيمة فنية 
وأثرية كبيرة. وسنبدأ بالجموعة التی ترجع إلى دولة الماليك البحرية كما يلى: 

-١‏ هناك بمتحف الفن الاسلامی طارة من النحاس الخرم لحمل القنادیل. شکل رقم 
)00( وقد شوهدت آمثلة مبكرة فى الاندلس لهذه الطارات العدنية من آطلال جامع البيرة 
محفوظة بمتحف غرناطة يرجح تأثرها بالمؤثرات القبطية والبي زنطية, ذلك أن العالم 
البیزنطی قد قویت آواصره مع الأمويين فى إسبانياء وفی هذا تفسیر لطابع الجموعة الأولی 
من البرونز التی اکتشفت فى أطلال مسجد البيرة الذى آحرقه البریر فى ثورة ۱۰۱۰م؛ وکان 
الأمير محمد قد آعاد تشييده فى سنة ۸1۶م. والشکل رقم )01( یوضح أمثلة من تلك 
الطارات"(۱). 

۲ شکل رقم (۵۷) تتور معدنی (ثریا) من النحاس الأصفر الخرم وذات اثنتی عشر 
خلت وتتألف من أريعة طبقات مزينة برسوم هندسية وآطباق نجمية. وعلیها کتابات بخط 
النسخ |حداهما باسم القر الکریم العالی الولوی الأميرى الکبیری الأجلى الحترمی الفازی 
انجاهدی الرابطی الوّیدی قیسون المالكى الناصری عز آنصاره وفى كتابة آخری أنها من عمل 
العلم (بدر بن یعلا فى شهور ۷۳۰ه وآنه فرغ منها فى آربعة عشر «(Legg‏ آما الصينية التی فى 
أسفل الثریا فمنقوش علیها کتابات باسم السلطان حسن التوفی سنة ٢٦۷ھ‏ / ١٦۱۳م‏ طهی 
احدث عهداً من الثريا (الارتفاع ۰ سم والقطر ۷, اسم. والرقم فى سجل المتحف الإسلامى 
بالقاهرة 0°4(".)"( 


. زكي محمد حسن: أطلس الفنون الزخرفية ص۶۱۶‎ (‘) 
G. Wiet: objets en ccuivre .م‎ 40, 41. Répétoire dhronologique diepigraphia arabe XIV. وانظر:‎ 


p., 264, No. 5585. 


VA 


"ویحمل هذا التنور قبة صغيرة وتسع ۲۵۵ قنديلا وقد جیء بها من جامع السلطان 
خن 

۳- شکل رقم (0A)‏ "تنور باسم السلطان حسن وهو من سبلالة أسرة قلاوون. ولم يرد 
علیها تأريخ: ولکنها تقع فى فترة حکم السلطان حسنء أى فی الفترة ما بين ۸ھ / ۷٣۱۳م‏ 
وحتی ستة (MAI‏ 

ویتکون التنور من صينية مضلعة بعدد ۱۲ ضلع أو جنب یعلوها زخارف مخرمة على هيئة 
عقود ثم gles‏ ذلك شراریف مكررة من ورقة ثلاثية الفصوص ویوجد بهذه الميينية عدد من 
القرایات (أكواب زجاجية لوضع القنادیل) وتعلق هذه الصينية بواسطة سلاسل مثبتة من آعلی 
بشکل منشوری من ۱۲ جنب على کل منهم آشکال معقودة. وعلیها أيضاً نفس الشراریف 
السفلية. آما القبة النحاسية فیتصل بها عدد من الأطراف الخارجة عن التتور والخصصة 
لوضع الشمم. ویعلو الجموعة كلها كبرة معدنية مفرغة ومشكلة زخرفياًء ثم هلال مقفل, 

والتلور محفوظ بمتحف القن الاسلامی. 

-٤‏ "من التنانير الهامة الحفوظة بمتحف الفن الاسلامی تنور من البرونز مفرغ بأشكال 
من الزخارف التجمية وفی وسطه آلواح نحاسية کتب علیها بالخط النسخ اسم السلطان جسن 
وآلقابه(۲). والتنور عبارة عن منشور سداسی یتکون من ثلاث طوابق وینتهی من أعلى بشرفات 
على شکل زخارف ASL‏ ومن أسفل بعقود مفصصة تنتهی بأشكال آقدام آدمية تساعد على 
ارتکاز التتور على الأرض عن الحاجة"(۶). شکل رقم .)۵٩(‏ 

57 شکل رقم )+1( "ثريا من النحاس تخص السلطان شعبان ۷۲۷ھ / ٦۹ھ وھ‎ -٥ 
عبارة عن قاعدة مثقوبة یوضع بها أكواب زجاجية مخصصة لقنادیل الشمع. ومثبتة بطريق‎ 
السلاسل بقبة علیها کتابات وسط زخارف مخرمة. وتستمر حلقات السلاسل فتلتقی أولاً‎ 
عاتق لتجمیع السلاسل وهی ذات‎ ude بثلاث كرات معدنية مفرغة ثم تنتهی بقبة ذات‎ 
غرض زخرفی.‎ 


(۱) انظر: د. محمد مصطفی: دلیل متحف القن الاسلامي ص ۰۶۰ ٤١‏ . 

(۲) جاستون فییت: دلیل موجز للآثار العربية. ترجمة د. زكي محمد حسن. 

)٢(‏ د. جمال عبد الرحیم إبراهيم: الفنون الزخرفية الاسلامية في العصرين الأيوبي والملوکي. 
(۶) انظر: .53 .م Jaston Wiet: Album du Musie ۸۲۵06 du Cairo‏ 


v4 


د) مطارق الأبواب فى آثار القاهرة فى العصر الملوکی: 

"مطرقة الباب هی آداة صفيرة من العدن تشبك بالباب من الخارج بحیث یمکن 
نحریکها والقرع على قاعدة معدنية لا حداث صوت یسمعه من بالداخل» وتسمی فى اللغة 
الدارجة (السماعة) وتلعب مطرقة الباب دوراً هاماً فى آداب الدخول التی عنی الاسلام 
باقرارها . وروعی فى تشکیل مطرقة الباب أن تکون ملائمة مع حجم الباب. 

وکان بعض ملاك البیوت من آمراء الماليك یحرصون أن یثبتوا على مطارق آبوابهم 
آشعارهم وأسماءهم على نمط ما كان متبعاً فى عصر الماليك من اثبات الأشعرة والأسماء 
على العمائر والثياب وسائر الأدوات: ویوجد بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة مطرقة حفر 
علیها شعار على هيئة کأس, وکان هذا الشعار یتخنه الأمراء الذین یشفلون وظيفة الساقی, 
كما یوجد بعض مطارق تتخذ شکل حیوان أو طاثر(۱). كما شاهدنا ذلك فى بعض أمثلة 
آبواب الساجد والدارس. كقبة ومدرسة بیمارستان قلاوون؛ وأيضاً فى باب مدرسة وحوض 


قجماس الأسحاقی. 
٠‏ وستتناول بالدراسة والتحلیل بعض مقارع الأبواب التی آتیخت خلال دولة الماليك 
البحرية بالقاهرة: ۱ د 


۱- مقرعة نحاسية فى باب الدرسة الظاهرية والكائنة بمدخل السفارة الفرنسية فى 
الوقت الحالی ١171ه/‏ ۱۲۱۳م. وموجود علیها زخارف مخرمة وتشبه آشکال البخاریات 
شکل رقم (VV)‏ ۱ 

٠‏ ۲- "مقرعة من التحاس تعلو مسجد المؤيد بشارع العز لدین الله وهی منقولة من الباب 
الرئیسی بمسجد السلطان حسن ۷۵۷ھ / ١٥۱۳م‏ وهی من النحاس السبوك وعلیه نقوش 
مخرمة بأسلوب التوریق الذی شاع فى العصر Solel‏ یعلوها زخرفة جناحية. یوجد أسفل 
القرعة شکل ورقة نباتية كبيرة ثلاثية الفصوص. شکل رقم (17). 

۳- مقرعة من آجمل أمثلة القارع فى العالم الاسلامی وذلك لاحتوائها على نهود بارزة 
مرتبة بطريقة زخرفية وهنه de pall‏ تعلو باب ضریح مدرسة السلطان حسن وهی تکتسب 
آهمية آثرية فى تاریخ Gul‏ ضریح الدرسة (۲). شکل رقم .)٦۳٦(‏ - 


(۱) د. حسن الباشا وآخرون: القاهرة ء فنونها وآثارها ص1۱۲٦ء‏ ۰۱۱۳ 
(۲) د. طه عبد القادر یوسف. مرجع سابق. 


۸۰ 





شکل ۰ ۵- آمثلة من الطارات العدنية - آطلال مسجد البيرة. آسبانیا. 
(نقلا عن مانویل موینو: الفن الاسلامی فى |سبانیا) - 


۸۱ 





حسن عتحف الفن الإسلامى. 





الاسلامی سنة ۰۱۹۷۵ 


1 شکل *5- تنور باسم السلطان شعبان بمتحف 
= لفن الإسلامى. 
ول اتسار لقف 





AY 
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شكل ۱*- مقرعة نحاسية فى باب الدرسة الظاهرية 551١‏ ه /۸۱۲۱۳. 


( تصوير المؤلف) 





شكل ۱۲ مار ف باب 
مسجد السلطان حسن. (نقلا عن د. طه عبد القادر) ( تصوير الولف) 


AY 


۲- عصر دولة الماليك الجراكسة (۵۹۲۲-۷۸۶) (2۱۵۱۷-۱۳۸۲) 

"استمر تقدم الفنون والعمارة فى عصر الماليك الجراکسة, بدلیل ما خلفوه لنا من 
مساجد وأسبلة ووكالات ومدارس وغیرها إضافة إلى العدید من أمثلة الفنون التطبيقية 
الأخرىء إذ لا زال السلاطین یتمتعون بالثروة والمال» ولکن آحوال مصر بدأت تسوء منذ 
آواخر عصر السلطان قایتبای بسبب كثرة الأعباء الماليةء وأيضاً بسیب النزاعات بين 
المماليك بعضهم البعض, ونشأة الاضطرابات السياسية ثم ظهور خطر العثمانيين من 
الشمال. وتحول التجارة بعد اکتشاف طریق رأس الرجاء الصالح» مما أعد ضرية اقتصادية 
مصرء ثم محاولة العثم انیین التوسع على حساب الدولة البيزنطية. حتی سقوط 
القسطنيطينية. وحدوث الصدام فى النه‌اية بين الماليك والعثمانیین, ثم الاستیلاء على 
مصر فى النهاية لتتبع الامبراطورية العثمانیة(۱). ومع ذلك فإننا لا نزال نجد حرص 
السلاطین الجراکسة على بناء العماثر وتخلید ذکراهم فى مقابر لائقة بمکانتهم ویناء 
القصور والساجد والأسبلة..إلخ. ولعلنا نتعرف الآن على آشفال العادن ذات النمط الثابت 
فى آهم آثار تلك الفترة من العناصر التالية: 

أ- الأبواب الصفحة. 

بت النوافت . 

ج- التنانير العدنية (الغریات). 

د- مقارع الأبواب. 
أ) الأيواب المصفحة: 

"یظهر فى معظم الأبواب المصفحة بالعمائر فى هذه الفترة من تاريخ المماليك» اتجاه 
شائع فى تصفيح الأبواب وهو استخدام عنصر البخاريات (ميدالية أو جامة) من الزخارف 
النباتية الملوكية. يحيط بها أربعة أركان من نفس الزخارف. وتصفح المجموعة من سبيكة 
البرونز أو النحاس الأصفرء وعلى أية حال فهى ليست قاعدة. فهناك مثال باب مدرسة 
وخانقاه برقوق ٦۷۸ھ/‏ ۱۳۸۶م الذى لا زال يضاهى الأبواب المصفحة التى نفذت فى عصر 
المماليك البحرية والتى كانت الأطباق النجمية هى العنصر الشائع بهاء وينطبق هذا 
الاستثناء أيضاً على الباب المصفح الموجود بمدرسة عبد الغنى الفخرانى (مسجد البنات) 
۱ ۱۸٤۱م‏ وفى أبواب مسجد الفوری ۹۲۳ھ/ ۱۵۰۶م وفى أبواب عمائر المماليك 


(۱) د. سعید عبدالفتاح عاشور: مصر في العصور الوسطی حتی الفزو العثماني» ص۰۵۲۳ 


Ag 


الجراکسة لازال استخدام الکرانیش الزخرفية التی ببحر الباب. وهی مثبتة مباشرة على 
مصاریع الأبواب الخشبية بدون واسطة رقيقة من العدن. كما نلمس استمرار وتنوع ثری فی 
مقارع الأبواب» وفی نفس الوقت فلا زلنا نری أحزمة فى آعلی وأسفل الباب تفید تأریخ 
الأثر واسم النشخ وبعض عبارات الدیح والثناء والأدعية؛ وفی هذه الفترة نجد تجسيداً 
بديعاً لا یسمی فن الأرابيسك سواء داخل البخارية of‏ حولها فى الأركان الأريعة'(١).‏ 

كما لوحظ Li‏ ظاهرة جديدة لم تكن مألوفة فى الأبواب الصفحة من قبل وهی 
استخدام أشكال حیوانات وطیور متداخلة مع الزخارف النباتیةء مثال ذلك باب مصفح كان 
مرکباً فى خانقاه برسبای بالصحراء ۵۸۶۰/ ۱۶۳٩‏ وهو محفوظ فى متحف الفن 
الاسلامی ومکتوب عليه "آمر بانشاء هذا الباب سنقر الطویل" إذا دققنا النظر فيه رأينا 
صور طیور وحیوانات خلال زخرفة التوریق (۲). | 

ومن خلال الدراسة اليدانية لبعض الأبواب الصفحة فى آثار تلك الفترة من مساجد 
ومدارس وخانقاوات آمکن تحلیل دراسة الأمثلة التالية مرتبة ترتيباً تاریخیا: . 

۱- مدرسة وخانقاه السطان برقوق» رقم الأثر (۱۸۷) ۵۷۸۸-۸۲ ۱۳۸۲-۸۶ 

۲- مدرسة اینال الیوسضی» رقم الأثر (۱۱۸) ۵۷۹۵-۹۶/ ۱۳۹۳-۹۲م. 

۳- جامع جمال الدین الأستادان رقم الأثر )170( ۵۸۱۱/ ۰2۱۶۰۸ 

4- مدرسة مبدالفتی الفخری (مسجد البنات)» رقم الأثر (VAL)‏ ۵۸۲۱/ ۱۶۱۸م- 

۵- مدرسة القاضی عبد الباسط. رقم الأثر (V+)‏ ۵۸۲۳/ ١157م.‏ 

م۱٣٤١ الدرسة الأشرفیة رقم الأثر (۱۷۰) ۸۲۹ھ/‎ -٦ 

۷- خانقاہ الأشرف برسبای بالصحراء رقم الأثر (۱۲۱) ۵۸۳۵/ ۰۱4۳۲ 

۸- مدرسة وحوض قجماس الاسحاقی: رقم الأثر (۱۱6) ۸۵-٦۸۸ھ/‏ ۱2۸۱-۸۰م. 

4— مسجب الغوری» رقم الأثر (۸۹) ۵۹۱۰-۹/ ۱۵۰-۳م. 


(۱) دراسة ميدانية للمؤلف. 
(۲) د. محمد مصطفی: متحف الفن الاسلامي ص۹۲. 


Ao 


۱- باب مدرسة وخانقاه السطان برقوق بالنحاسین, 

رقم الأخر (۱۸۷) ۵۷۸۸-۸۲/ 2۱۳۸۲-۸۶. 

يقع هذا الأثر بشارع المعز لدين الله (موقع بين القصرین) ویعتبر Jol‏ المنشآت العمارية 
فى دولة المماليك الجراکسة. وقد رکب مصراعان مغشیان بالنحاس على واجهة الدرسة بها 
نقوش دقيقة ومكفتة بالفضة. وقد کتب علیها اسم النشی وألقابه. وتاریخ مستهل ربیع الأول 
سنة ۷۸۸ھ وهما آقرب الصاریع شبهاً بمصراعی باب جامع السلطان حسن النقول حالياً 
إلى جامع المؤيدء وکلاهما من أنفس الصاریح النحاسية. شکل رقم OV (UE)‏ 

وقوام الزخرفة فى بحر الباب كما يلى: 

- أربعة مضباعات ثمانی عشرية کاملة. شکل رقم (00). 

- أربعة [نصاف مضلعات ثمانی عشرية. نصفین فى کل مصراع. 

- ثمانی آرباع من مضلعات ثمانی عشرية. أربعة فى کل مصراع. 

5 ثمانی مضلعات اثنى عشرية ALIS‏ آربعة فى کل مصراع. 

۔ ثمانی مضلعات اثنى عشرية ALIS‏ أربعة فى كل مصراع. كما فى شكل رقم (VV)‏ 

- ستة عشر نصف مضلع اثنى عشرية؛ ثمان فى كل مصراع. 

وكل المضلعات مكفتة بالفضة على هيئة زخارف نباتية مملوكية وهی مثبتة بمسامير 
زخرفية. ويحيط ببحر الباب حزامين من الأنانات (الفواصل) من جميع الجهات. ويحصران 
فى داخلهما زخارف نباتية متشابكة؛ ويحيط بالفصل الخارجى من زخارف هندسية شكل رقم 
(1۷) وهی وحدات زخرفية مکفتة بالفضة (۲). ۱ 

ویوجد نسخة شبيهة لهذا الباب محفوظة بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة. وسنجد 
شبیه له فى متحف الأمير محمد على بن توفيق بالنیل(۲). 

۲- باب مدرسة إينال الیوسفی. رقم الأثر (۱۱۸) ۵۷۹۵-۹5/ ۱۳۹۳-۹۲م. 

وهنه الدرسة تقع بشارع الخيامية بالقرب من باب زويلة. أما السلطان آینال فهو من أصل 
جرکسی أخذ من بلاد القوقاز واشتراه الملك السلطان برقوق سنة ۷٦۹‏ ه ولم یعتق الا فى 





(۱) د . كمال الدين سامح: العمارة الإسلامية في مصرء ص ۶۶ مت ساك : تاريخ المساجد الأثرية, 


ص٤۱۹‏ . 
(۲) دراسة ميدانية للمؤلف. 
(۳) انظر: متحف الأمير محمد علي بن توفيق بالنیل» والدليل الخاص به. 


۸٦ 


عهد ابنه الناصر فرج بن برقوق وقد ترقی آینال فى الوظائف إلى أن آصبح آتابکاً (قائد 
الجيش) فى عهد جقمق وصال أينال سلطاناً على مصر سنة ۸۵۷ھ / ١٤٣۱م"(١).‏ 

وعلى واجهة المدرسة نرى باباً مصفحاً بتغشية نحاسية على أسلوب البخارية والأربعة 
آرکان. شكل رقم (VA)‏ وهی تظهر هنا للمرة الأولى فی آثار القاهرة. ويمثل شکل البخارية هنا 
شكل BAIS‏ كاملة معميمة إلى كبائية مات مسياوية وذلك لديل هة مب التعاس ف 
قوالب, وقوام الزخرفة النباتية بها تشكيلات بديعة من الزخارف النباتية المتشابكة والتى تمثل 
مثلاً رائعاً لزخرفة التوریق باستخدام الراوح النخيلية والاأوراق ثنائية الفصوص, ویلاحظ من 
التفاصیل, شكل رقم )18( عملية حفر النحاس ۹ بدقة فى آنحاء التصمیم. ویتضح 
بت الداثرة بواسطة مسامیر مکويجة ویحیط بالداگرة الوسطی آريعة آرکان قوام الزخرفة: 
بهاالأوراق الثنائية والغلاثية الشحمات من المألفوفة فى الفن الملوکی على معظم الفنون 
التطبيقية. فى هذه الفترة؛ ومثبت کل ركن بواسطة مسامیر مكوبجة أيضاًء شکل رقم (۷۰). 
al‏ لاحات الخضخضصضة للكفابة اسفل واعلی لباب قصتی خالية پاستفام أشرطة من 
الزخارف النباتية التكررة كما یبدو ان القرعة القن تعلو الباب قد سقطت. 

۳- باب جامع جمال الدین الأستادان رقم الأثر (۳۵) ۵۸۱۱/ ۱6۰۸. 

ویقع هذا الجامع بشارع الجمالية بالقرب من السافرخانة وهو مرتفع عن سطح الأرض 
ویصعد إليه بواسطة درج مزدوج. وقد تمت آعمال ترمیم حديثة (۲۰۰۲-۲۰۰۱) شملت عناصر 
كثيرة بالسجد. كان من ضمنها الباب الصفح الذی پرتفع بضعة درجات عن سطح الأرض؛ 
شکل رقم (۷۱). 

وتتکون زخرفة الباب النحاسية من عنصر البخارية. ولکن من دون آرکان تحیط به. وأما 
داخل البخارية فهو من الزخرفة النباتية التقليدية فى المصر الملوکی. ولکن هناك أشكال 
نجوم متكررة عددها ستة تحیط بالاطار الخارجی للبخارية. آما الحیط الخارجی GLU‏ فهو 
زخارف هندسية من آشکال ومضلعات سداسية ویعلو الباب مقرعتین قوام الزخرفة بهما 
أشكال مضلعات هندسية بخطوط منحنية يتخللهاا ثقوب. وهما من الأمثلة الجميلة من القارع 
الملوكية, شکل رقم (VY)‏ 


)۱( د.سعاد ماهر: مساجد مصر وأولیاژها الصالحون. الجزء الرابع. ص ۰۱۹۱-۱۹۰ 


AY 


4- باب مدرسة عبدالغنى الفخری (مسجد البنات)؛ رقم الأثر (VAE)‏ ۵۸۲۱/ ۸٤٣۱م‏ 

أنشأ هذه الدرسة فخر الدین عبد الغنی عبد الرازق ابن الوزیر الأرمنی الأصل تاج 
الدينء وتقع الدرسة بالقرب من محكمة الاستئناف بشارع بورسمید. وکانت قد خصصت 
بها دروس للتصوف والفقه على مذاهب الحنفية والمالكية والشافعية, ولهذه الدرسة بابان 
آحدهما على الشارع العام حيث وجهته الغريية الرئيسية وبها اثتارة وسبیل یعلوه كتاب. 
والآخر نصل dal]‏ عن طریق درب سعادة. وأول عمارة أجريت بالدرسة على الأرجح تلك 
التى قامت بها والدة حسين بك نجل محمد على باشاء وقد تولت لجنة حفظ الآثار إصلاح 
الأبواب النحاسية شکل رقم OY (VY)‏ 

ويشمل بحر الباب مجموعة من المضلعات النجمية المفككة والمثبتة على أرضية من 
رقائق النحاس, وها نحن نعود مرة أخرى فى هذا المثال إلى ظاهرة المضلعات النجمية على 
خلاف الطراز الشائع للأبواب ذات البخاريات والأركان الأربعة. وتتألف الزخارف فى بحر 
الباب مما يلى: . 

- ثمانى مضلعات إحدى عشرية. والشكل رقم (VE)‏ يوضح إحدى تلك المضلعات. 

- ستة أنصاف مضلعات إحدى عشرية تنقسم إلى ثلاثة أنصاف فى كل مصراع. 
ويلاحظ استخدام البروز فى مکوناتها . 

ويحيط ببحر الباب زوج من الأنانات (الفواصل) تحصر فيما بينها زخارف هندسية 
متكررة أفقياً ورأسياًء وهناك مساحتان خاليتان أعلى وأسفل الباب شغلا أيضاً بالزخارف 
الهندسية. أى أنه لايوكد نصوص مسجلة ولكن يوجد أعلى وخارج منطقة الباب ما يفيد 
عمارة السيدة والدة حسين بك نجل محمد على. 

۵- باب مدرسة القاضى عبد الباسطء رقم الأثر )٦٦(‏ ۸۲۳ھ / ١٤٤٣۱م.‏ 

تقع هذه المدرسة فى المنطقة الواقعة بين شارع الخرنفش وأمير الجیوش, وتجرى بها 
حالياً (۲۰۰۲) أعمال ترميم شاملة. 

أما الباب المصفح الموجود فى مدخل المدرسة فهو منخفض تحت سطح أرض الشارع 
وينزل إليه بواسطة درج وهو من النوع التقليدى الذى شاع فى تلك الفترة. شكل رقم (۷۵). 
ويتكون من بخارية مستديرة مزدانة بزخارف نباتية متشابكة وهو ما يسمى بفن التوريق؛ 


(۱) د. سعاد ماهر: مساجد مصر وآولیاژها الصالحون. مرجع سابق؛ صه 1-5١‏ ١؟.‏ 
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شکل رقم (VI)‏ كذلك تحفل الأركان الأربعة النحاسية بتداخل زخرفی قوامه زخارف نباتية 
متنوعة. شکل رقم (۷۷)ء ويحيط ببحر الباب كنار أو برواز من الزخاف النباتية المألوفة فى 
الفن الملوکی. شکل رقم (۷۸). وفی النطقة العلیا من الباب یوجد مساحة مستطيلة کتب 
علیها مايفيد الترمیم الذى أجرته لجنة حفظ الآثار لیعبر عن عظمة وأمجاد مصر. 

۱۲۵ / ۸۲۹ھ‎ (AVC) باب الدرسة الأشرفية برسبای» رقم الأثر‎ -٦ 

نتم المدرسةالأشرفية بشارع العز لدین الله وتشرف الدرسة على محلات العطارة ثم 
الصاغة بعد ذلك وكان برسبای الدقماقی الظاهری مملوکاً للسطان برقوق فأعتقه وعلمه إلى 
أن Gaul‏ بخدمة ابنه الناصر فرج(۱)» وقد حکم الأشرف برسبای ما يزيد عن ستة عشر عاماً 
ورغم ما قاسی الناس فى عهده من سوء الأحوال الاقتصادية الا أن هذا العهد اتصف 
بالاستقرار. 

آما الدرسة فیوجد بها باب مصفح کسی مصراعاه بالنحاس. شكل رقم (VA)‏ وقوام 

الزخارف العدنية هو بخارية (میدالیة) من الزخارف النباتية الورقة یتوسطها شریط من 

الكتابة الكوفية من خط الثلث على أرضية من زخارف نباتية وقد کتب بها اسم النشن 
وتاريخ تجدید الدرسة فی ۱۳۳۲ه. 

وبالنسبة للأركان الأربعة. فیمثل شکل رقم (۸۰) أحد تلك الأرکان وهو مقسم إلى قسمین 
لسهولة إجراء الصب ویزدان بزخارف نباتية مخرمة. ویتضح فى أطراف الثلث القائم الزاوية 
(الرکن) آنصاف الأوراق الثلاثیة الشائعة فى الزخرفة النباتية الملوكية. ویحیط بالباب 
شریطان الداخلی منه یمثل زخارف هندسية سداسية. والضارجی هو شریط من الزخارف ‏ 
النباتية المتكررة ویتضح بالأشكال جمیعاً آسلوب التثبیت الذی یعتمد على مسامیر زخرفية, 
ویعلو الباب مقرعتین (سماعتین) صفیرتین ولکنهما متناسبتان مع حجم الباب. وبهما بعض 
الزخارف الهندسية الخرمة, ولکنهما سقطتا للأسف وغیر موجودتین حالياً. 

۷- خانقاه الأشرف برسبای بالصحراء رقم الأثر (۱۲۱) ۸۳۵۰ھ / ۱6۳۲م. 

على هذا الباب زخارف من صفائح نحاسية مرتبة فى تراصف وتقابل. والجزء الصور فى 
شکل رقم (AV)‏ هو الرکن السفلی الأيسر فى النطقة الوسطی من زخارف الباب. والذی یلفت 
النظر بوجه خاص أن الزخارف النحاسية الخرمة لا تقتصر على الزخارف النباتية ولکنها 
تحتوی على آشکال طیور وحیوانات مختلفة وفوق النطقة وأسفلها شریطان من کتابة بخط 


)۱( د. سعاد ماهر: مساجد مصر وآولیاژها الصالحون. مرجع سابق. ص۲۲۲ . 


۸۹ 


النسخ الملوکی نصها آمر بإنشاء هذا الباب البارك السعيد الجناب العالی شمس الدین 
سنقر الطویل النصوری لازال السعد له خادماً... وستماية . وکان هذا GLI‏ فى جامع 
السلطان برسبای الذی شید فى الخانقاه شمال القاهرة سنة ۰٠۸ھ‏ / ١٤٣۱م‏ ولم يكن فی 
حال جيدة فأصلح وحفظ فى متحف الفن الاسلامی (ارتفاع الباب ۳۷۰سم. عرض ۲۱۰سم. 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. ۲۳۸۹م)(۱). 
۸- مدرسة قجماس الاسحاقی, رقم الأثر (۱۱4) ۵۸۸۲-۸۵ ۰۱6۸۱-۸۰۱ 

تقع هذه الدرسة بشارع الدرب الأحمر وهی مرتفعة عن مستوی الشارع. وتعد من آهم 
منشآت دولة الماليك الجراکسة, وقد آلحق بها سبیل, وقجماس الاسحاقی كان مملوكاً 
للظاهر جقمق ونشأ فى خدمته وترقی إلى أن وصل إلى نائب الشام فى دولة السلطان 
الأشرف gif‏ النصر قایتبای. 

Lely‏ عن الباب الصفح الوجود بالدرسة فإنه من الأمثلة الفريدة. فرغم أنه یشتراء 
مع معظم الابواب الصفحة التی توجد فى عصر الماليك الجراکسة فى وجود عنصر 
الب خارية أو اليدالية والأربعة آرکان التی تأخذ شکل الثلث قائم الزاوية. إلا أن قوام 
الزخرفة داخل اليدالية هو تشکیل زخرفی يعتمد على الأشكال الهندسية, ویتوسط 
اليدالية مضلع نجمی اثنى عشری, یحیط باربعة أنصاف من نفس هذه الضلعات. وحتی 
زخرفة الأرکان الأربعة فهی تعتمد على آریاع المضلع ذاته مع اضافة زخارف نباتية على 
الطراز الملوکی وقوامها الورقة الثلائية الشحمات وأنصافهاء شکل رقم (AY)‏ 

Lal‏ زخرفة الکورنیش الذی يحيط بالباب كما يحيط مجموعة العبارات الكتابية أعلى 
وأسفل الباب. فقوامها آشکال سداسية مفرغة مستمرة. ویزدان الباب كله بمجموعة من 
السامیر الزخرفية وقد عمل الفنان المنفذ على التلاعب بمستویات الظل والضوء مما 
أعطى قيمة زخرفية عالية GLU‏ إضافة إلى قيمة آخری إنشائية تتمثل فى تقوية الباب 
والشكل رقم (AY)‏ يمثل رسم تخطيطى للباب. وجاءت أشكال مقارع الباب حافلة بالزخارف 
النباتية لتعطى نوعاً من التوازن والليونة بين كل من الزخارف الهندسية والنباتية وهى من 
أجمل الأمثلة فى المقارع المستخدم فيها الزخارف المخرمة المسبوكة. شكل رقم (۸۶). 





و.378-379 M. Van Berchem: Corpus Imscription arabicart, Egypte 1, pp.‏ 
و: د. محمد مصطفي: دليل متحف الفن الاسلامي, ص۱۰۸ . 
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"ومکتوب على الحزام العلوی للباب ما نصه "المقر الأشرف العالی السیفی قجماس امیر 
آخور كبير اللکی الأشرف آعز الله آنصاره" وللباب سماعتان ینتهیان من آعلی بشکل حیوان 
کرت على اه سم الله Son ll‏ لسم فان اس جد له كلا تدعا ىہ الد “dsl‏ 
صدق الله العظیم"(۱). 

9- باب مسجد الغوری, رقم الأثر (۸۹) ۵۹۱۰-۹/ ۱۵۰-۳م. 

یقع هذا السجد بشارع العز لدین الله بالفورية. وهذه الجموعة الأثرية التی تقع إلى یمین 
الداخل إلى شارع الغورية من Age‏ شارع الأزهر تتکون من مسجد وضریح وسبیل وکتاب وإلى 
الیسار من هذه الجموعة فى الجهة القابلة من الشارع توجد مدرسة الفوری. 

والسلطان الفوری هو السلطان الملك الأشرف ابو النصر الفوری الجرکسی الأصل وقد 
نودی به ملكاً على مصر فى (٦۹۰ھ/‏ ۲()2۱۵۰۱). 

ولسجد الغورى ثلاث واجهات؛ الفربية منها يتوسطها الباب الغربى وقد حلى وكسيت 
مصاريعه بالنحاس. الشكل رقم (۸۵). والباب الرئيسى للمسجد يوجد له نسخة مطابقة فى 
مدخل الدرسة فن البنی CALAN‏ وقوام الزخرفة هو مضاعات نجمية مسطحة ولکنها بارزة 
على مستوی الباب» وقوام الزخرفة هو وجود ما یلی: 

- أربعة مضلعات اثنى عشرية. OLY‏ على كل مصراع. 

- أربعة آنصاف الضلعات اثنى عشرية. نصفين بکل مصراع. 

- ثمان آرباع الضلعات فى الأركان الأريعة لكل مصراع. 

ویتضح فى تلك الضلعات التالی: 

۱- وجود آشفال الحفر ple‏ آنحاء الضلعات النجمية وعلی زخارف الباب کله. 

ادوجو الشكال اتویوت الككابيية 'ولقى رج هذا العتضر كقييرا نواد فى الت او 
العماثر فی المصر الملوکی رس تشیر إلى قوة ونفوذ السلطان, فارتبط الأسد بالظاهر 
بیبرس, والنسر شعار آسرة الناصر محمد بن قلاوون والبطة فى عصر النصور قلاوون. آما 
فى عهد الماليك البرجية فقد انتشرت الرنوك الكتابية ولا سيما بعد حکم برقوق سنة 
ب٤ھ-۹۲۳/‏ ۱۵۱۷-۱۳۸۲ وشارك الأمراء فی حمل الرنوك ولکن لتدل على وظائفهم (). 


(۱) حسن عبد الوهاب: تاريخ الساجد الأثریةء ص۲۱۲ ۰ 

(۲) د . كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية في مصر. ص14 . 

(؟) حسن عبدالوهاب: مرجع سابق. ص۲۸- ۲۸۷ . 

D. Mechel Mainke: The Mamluke Blazons, Faculty of Archaeology- Cairo University. )۶( 
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وبالنسبة لباب مسجد الفوری فیوجد رنك کتابی. شکل رقم (AV)‏ 

السط الأول: قنصوه الغوری. 

السطر الثانی: عز لولانا السلطان. 

السطر الثالث: عز نصره. ۱ 

ويحيط ببحر الباب آنانان (فاصلان) یدوران حول الباب ویحصران بعض الزخارف 
الهندسية المكفتة بالفضة. ثم نجد فى البرواز الخارجی صفوف من زخارف نباتية متکررة. 
وتثبت كل الجموعة بمسامیر مشكلة زخرفية. شکل رقم (AV)‏ 

ویعلو مصراعی الباب مقرعتان (سماعتان) من النحاس الخرم الصبوب یشمل زخارف 
هندسية منحنية وعلیها نقوش محفورة. شکل رقم (۸۸). 

كما یوجد آعلی وأسفل الباب مساحات كتابية بالخط الثلث على آرضية زخرفية نباتية وهی 
مکفتة بالفضة ويقرأ فیها "أمر بانشاء هذا الباب فى شهر ربیع الأول... إلخ". شکل رقم (۸۹)۔ 

آما الباب الصفح الکائن خلف السجد والذی یقع فى مستوی الشارع فهو أيضاً من 
الأبواب المصفحة ولکن على النمط الشائع فى دولة الماليك الجرکسية. إذ یوجد شکل بخارية 
یتوسطها داثرة وهی من النحاس وقوام الزخرفة بها آشکال هندسية مركزية من مضلع نجمی 
اثنى عشری, وتتضمن فراغات هذا الضلع بعض الزخارف النباتية. شکل رقم (۹۰). ویحیط 
بالبخارية أربعة آرکان زخرفية بنفس النمط. ویعلو الباب مقرعتان مبسطتان على شکل 
حلقات دائرية. 


والخلاصة هی أن الأبواب الصفحة فى فترة الماليك الجركسية تتسم بالتالی: 

٭ انتشار ظاهرة البخاریات والأركان الأريعة فى معظم الأبواب الصفحة بوجه خاص, ثم فى 
كثير من الفنون التطبيقية فى هذا العصر بوجه ple‏ وان لم تخل بعض الأمثلة من العودة 
لاستخدام الضلعات النجمية. 

© دخول عصر الرنوك الكتابية فى دواثر یتخللها ثلاث مساحات. وهو الطراز الشائع من 
الرنوك وخاصة بعد عصر ALIN‏ الظاهر برقوق. ۱ 

© تطور زخرفة التوریق النباتیة ودخول بعض العناصر الحيوانية فى الزخارف. 

© تناقص وجود التکفیت بالفضة وألنهب ويفسر هذا الظروف الاقتصادية والسياسية السيئة 
والتی ألمت بمصر مند عصر السلطان قایتبای فى آواخر القرن الخامس عشر الیلادی. 


۹۲ 





شکل -١۷‏ إطار يحيط بالباب 
( تصوير الولف) 





شکل 55- باب مدرسة وخانقاه 
السلطان الظاهر برقوق رقم PU‏ 
(YAY)‏ ۷۸۸-۸۲ ه I۳A“-Af/‏ م 
( تصوير الوّلف) 





شکل 715 - مضلع ثمانی عشری UL‏ شکل -٦٦‏ مضلع أثنى عشری بالباب. 
( تصوير الولف) ( تصوير الوّلف) 


۹۷ 





شکل 58- جزء من باب الدرسة اليوسفية اینال شکل 18 - ركن فى الباب من الزخارف 
آثر (۱۱۸) ۱۳۹۲/۵۸۷۹6م. النباتية الورقة. 
( تصوير المؤلف) ) تصوير الولف) 
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شکل ۷۱- باب مصفح بأسلوب البخارية فى جامع شکل ۷۳- باب مدر 2 عبد الغنی الفخرنی (مسحد 


جمال الدین الاستادار آثر (۳۵) ۸۱۱ ه /۸۱6۰۸. البنات) (نقلا عن د. حسن عبد الوهاب: تاريخ 





( تصوير الوّلف) ( تصوير الوّلف) 


۹۰٥ 


شکل ۷۷- رکن يحيط بالبخارية فی 
المدرسة الباسطية. 


( تصوير المؤلف) 


شكل ۷۸- کنار ( شريط) 
فی باب الدرست. 


( تصوير الولف) 








شکل ۷۵- باب الدرسة الباسطية بالخرنفش 
رقم الأثر (50) ۸۲۳ھ /۱6۲۰م. 
( تصوير الوّلف) 





شکل -V‏ بخارية على باب الدرسة 
( تصوير الولف) 


۹٦ 





شکل ۷۹- 


باب الدرسة الأشرفية 
۰۱۲۹/۹ ( 


رقم الأثر (ve)‏ 


تصوير 


الولف) 





ركن من 


۰ 


) 


تصوير 


لف 


( 


۹۷ 





شکل ۸۱- جزء من باب مصفح بخانقاه الأشرف برسبای 
جر من بات مج مر بر 
رقم الأثر (۱۲۱) ۸۳۰ھ /۱6۳۲م. 
متحف الفن الاسلامی. 


۹۸ 


2 


قی رقم 


کل 2۸۲ 
الاسحاة 


) 


باب مد 


7 3 


۷ 22 
رسه وحوص 
الاثر (۱۱۶) ١۸۸۰ھ eV EVA‏ 
الولف) 


RE 
E 


۰ 





om” 


(اعداد الولف) 








شکل 5- مقارع 
( تصوير 


الولف) 


۹۹ 





شکل Noe‏ باب مسجد الغوری رقم PV‏ شکا ~A‏ رنك کتابی وسط nes‏ 
۰ ۹۱۰-4 هو /-۱۵۰۵م. 





( تصوير الولف) 


۱۰۰ 






aks —A4‏ أعلى وأسفل باب السحد. 


شکل ۸۸- آحدی سماعتون باب السجد. شکل ۹۰- باب خلفی عسحد الغوری. 





۱۰۱ 


ب) النوافن المعدنية فى آثار العصر الملوکی الجرکسی: 

لا زالت ظاهرة المصبعات المعدنية التقليدية تسيطر على منشآت العصر الملوکی 
الجرکسی. ليست فقط فى المساجد والدارس بل ظهرت فى أسبلة هذا العصر أيضاًء 
والشكل رقم )41( يوضح المصبعات المعدنية التى شاعت فى هذا العصر ونجدها فى كل من 
الأمثلة التالية: 

م۱۳۸٦-۸۰‎ /۵۷۸۸-۸۲ مدرسة السلطان الظاهر برقوق‎ -١ 

"- مدرسة السلطان الأشرف برسبای ۸۲۹ھ / ١٤٣۱م‏ 

۳- قبة ومدرسة السلطان الغوری ۵۱۰-۸ ١٣٣٥م‏ 

Lol‏ عن أسبلة هذا العصر فلعلنا نأخن الثال التالی: 

-j‏ سبيل وكتاب قایتبای ۵۸۸۱/ EVV‏ ام رقم الأثر (VI)‏ فإننا نجد نفس الأسلوب من 
الصیعات. شکل رقم .)٩۲(‏ 

وإذا كانت تلك الصبعات تبدو متشابهة إلى حد كبير فان هناك نوعان من الصبعات 
التی تشبه الأقراص الداثرية والتی توضح الكيفية التی تم ترکیبها بها نتيجة سقوط بعض 
آجزائها. ومثال ذلك نافذة الدرسة اليوسفية إينال ۵۷۹۵-۶/ ۱۳۹۲-۹۲م» شکل رقم (AY)‏ 

ویاستشاء ذلك فهناك مثال من آثار هذا العصر یخرج عن هذه الظاهرة باستخدام 
عنصر العقود التتالية الثمرة. شکل رقم (4۶)» من النحاس الصبوب, ونجد هذا واضحاً 
فى نافدة محمود الکردی ۷۹۷ھ / ۱۳۹۵م. رقم الأثر (۰)۱۷۷ وحيث یوجد لها شبیه 
محفوظ بمتحف الفن الاسلامی"(۱). 

والملاحظ أن معظم نواقذ هذا العصر استخدم فیها سبيكة البرونز والتحاس الأصفر 
وقد فضلها الفنان على استخدام الحدید, ولکننا لا نجد هذا فى الآثار a‏ لتلك 
الفترة فى آثار الأندلس الاسلامية الاسبانية وقد جمع لنا ايشهايم آشکال تخطيطية لبعض 
النوافذ الحديدية فى القاعة الملكية فى سان دومنجو-جرانادا. شکل رقم )40( وفی قصر 
الحمراء اسبانیا القرن cal‏ شکل رقم AOYAMA)‏ ۱ 





(۱) من الدراسةاليدانية للمؤلف بالناطق الأثرية. 
(۲) ایشهایم: طرز الحدید الزخرفي: لوحة رقم 5. 


۱ 





شکل ۹۱- عنصر الصبعات العدنية ( شاع فى معظم نوافذ 
مساجد ومدارس العصر الملوکی الجر کسی). 
( کون القلف) 
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شکل ۹۲- نافذة من المصبعات المعدنية شكل ۹۳- نافذة بالدرسة اليوسفية 
بسبيل وكتاب قايتباى رقم الأثر (۷۲) اينال رقم الآثر (۱۱۸) 
۱۷۷/۷۱ ( تصوير المؤلف) 4ه /۱۳۹۲ ( تصوير المؤلف) 





:| شکل ۹4- نافذة نحا 


۷۹۷ ه /۸۱۳۹۵. ) 


سية 


مد 
الکردی رقم الأثر (۱۱۷) 


تصوير 


3-3 


رسه محمود. 
المؤلف) 


شكل 16- نافذة بالقاعة 


الملكية - سان 
ن ۱ 


نافذة بقصر ا حمراء۔ 
ن ۱ 





دوم: 


oe 


. 


: أسبانيا القر: 


تو 


شکل -۹٦‏ 
آسبا 


نيا 
يم: 


۱ 


ہے مم 


0 


3٦ 


طرز 


الحدید الزخرفی) 


ج) التنانیر العدتية فى دولة الماليك الجراكسة بالقاهرة: 

تنوعت التنانيرالعدنية فى دولة الماليك الجراکسة بالقاهرة, ویحتفظ متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة بمجموعة نادرة منها: 

۱- "تنور ترجع إلى age‏ القاضی عبد الباسط القرن التاسع الهجری/ الخامس عشر 
الیلادی. محفوظة بالتحف تحت رقم (TAY)‏ وارتفاعها ۲۲۵سم وقطرها ۷۷سم(۱), وهی 
على شکل منشور ثمانی وترجع إلى القرن ۹ھ/ ١۱م‏ ویوجد بها أربعة فواصل بشرفات 
مسننة تحصر بینها ثلاثة مناطق, الأولی والثالثة بها زخارف هندسية مخرمة من الضلعات 
النجمية. والوسطی بها کتابات على الطراز النسخی الملوکی على أرضية من الثقوب بها 
اسم القاضی عبد الباسط. وتنتهی من آعلی بعقود مفصصة ثم يعلوها قبة مشكلة زخرفية 
بالتقبيب فهلال مقفل. أما من أسفل فيوجد ثمان أقدام إنسانية لارتكاز التنور. شکل رقم 
(")."(AV)‏ 

۲- "ثريا من النحاس الأصفر على هيثة هرم ناقص وفی أسفلها تسعة عشر كوزاً 
أسطوانياً لوضع قناديل الزيت. وفوق الثریا خوذة عليها زخارف كتابية ونباتية من طراز 
الزخارف على الثريا نفسهاء وقوام هذه الزخارف رسوم نباتية دقيقة مخرمة. وتقوم فوقها 
جامات أو بخاريات فيها رسوم من الرقش العربى أو التوريق ودوائر بها عبارة (الملك الأشرف 
فایتبای عز نصره) وفی ی الثريا وفى أسفلها شريط من الكتابة باسم السلطان قايتباى 
سنة ۹۰۱ھ / ۱۶۹۲۱م؛ وتنتهی هذه الکتابة فى Ladle‏ على هيئة القص. ارتفاع ۱۳۰ سم وقطر 
0سم. والرقم فى سجل متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. (۲۰۸۳). 1 

ویوجد بالتحف تنور آخر یشبهه. ولقد كان التتوران فى جامع أصلاباى زوجة السلطان 
بمدينة الفيوم ۹۰۵ھ / ۹٤٣۱م‏ ولكنهما صنعا قبل وفاة السلطان واستعملا قبل نقلهما إلى 
الجامع الذکور"(۳). شكل رقم .)٩۸(‏ 

؟- ویوجد بالمتحف أيضاً تنور من النحاس من أبدع الأمثلة المملوكية التى نفذت فى عهد 
قانصوه الغورى ۹۰۹ھ / ١٥٥۱م,‏ وقوام 3 مستوحى من شکل ا مآذن الإسلاميةء وتتكون من 
شرفتان مثمنتان علیهما زخارف مخرمة تنتهی بکرانیش» ومن أسفل تلك الشرفات ۲۲ قنديلاً . 


)‘( أخذت هذه الپیانات من سجلات متحف الفن الاسلامي بالقاهرة. 
)۲( انظر: محمد مصطفی: متحف الفن الاسلامي. ص۰۲۵ 
(٢‏ د . زكي محمد حسن: : فنون الاسلام. 50 ,1004 أطلس الفنون الزخرفية. ص21 . 


من الزیت يوجد داخل الشرفة العلیا ثلاثة أجزاء من مآذن موزعة على المثمن. آما بدن الغریا 
فعبارة عن ثلاثة أجزاء منشورية یتوسطها رفرفین ویوجد تخریم وميدالية على بدن النشور 
بطريقة زخرفية وتنتهی الثریا من أعلى بقبة رشيقة وطبق يمتد منه خانات لوضع الشموع, 
وقبة صفيرة تنتهی بهلال كما فى الشکل رقم (۹۹)۔ 

4- تنور من النحاس الزخرف عليه توقیح السنانی من القرن العاشر الهجری/ السادس عشر 
الیلادی. شکل رقم (۱۰۰). وهو عبارة عن طبق مقبب ومزخرف یعلوه صينية مضلعة یعلوها من 
الجوانب زخارف مخرمة ثم مسننات من کرانیش زخرفية. ویعلو هذه الجموعة تشکیلات معدنية 
متتالية. ویتخلل هذه التشکیلات خانات تعالیق قنادیل الزیت للاضاءة؛ وهو عبارة عن طبق مقبب 
ومزخرف ومثبت به عن طریق آربع سلاسل كتلة مفرغة على هيئة منشور هرمی سداسی ناقص, 
ویوجد أعلى وأسفل تلك الكتلة صینیتان على شکل سداسی, ویتخلل كل منهما مجموعة من 
الأكواب الزجاجية (قرایات)؛ ويحف بکل منهما برواز رأسى یعلوه شراریف مسننة -كما یوجد 
على بدن النشور الناقص رفرفین مثبتان عن طریق کوابیل زخرفية مشكلة. ویعلو الصينية العلوية 
آشکال مآذن وفى الوسط قبة رشيقة تشبه قباب المآذن المملوكية!١).‏ 

0- من آهم تنانیر العصر الملوکی الجرکسی تتور السلطان الفوری والمؤرح فی ۹۰۹ھ 
والذی یتمیز بضخامته وثقل وزنه ویتکون من ۱۲ ضلعاً زینت بزخارف من الضلعات النجمية 
المفرغة؛ وفي وسط الثريا شريط نحاس یتضمن نص کتابی بالخط النسخی الملوکی یتضمن 
ای رات السلطان الفوری یتوسط خراطیش كتابية لنفس السلطان ولهذا التتور ٠١‏ قدم 
وضعت لکی يقف التنور من خلالها على الأرض أثناء التتظیف gf‏ التعامل مع القرایات 
الزجاجية بإضافة الزیت"(۲). شکل رقم (۱۰۱). 


والخلاصة أن مجموعة التنانیر التی آمکن التعرف علیها ودراستها بالتحلیل یتضح بها ما 
© الغنی التقني فى صناعة مشغولات العادن إذ یتضح مهارة الفنان الصانع فى سبك العادن 
والتخریم والحفر والتقبیب الیدوی بالطرق. 





(۱) دراسةميدانية للمؤلف. 
(؟) د. جمال عبد الرحيم إبراهيم: الفنون الزخرفية الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي. 


٭ (حساس قوی للفنان بالفورم والعلاقة المتباينة بين الشکل والفراغ من ناحية وتجاه تحقیق 
الوظيفة من ناحية آخری. ۱ 
@ تتضمن التنانير نصوصاً كتابية تساعدنا فى تاریخ القطع ونسبتها إلى السلاطین والأمراء 
الذین قاموا برعاية تلك الفنون؛ كما تبرز جمالیات الخط النسخ الملوکی الذى یغلب 
استخدامه فى تلك التنانیر العدنية. ۱ a‏ 
٭ تشمل الزخارف عموماً مزیجاً من الضلعات النجمية والعقود المتتاليةء أشكال البخاریات. 
٭ توضح التنانیر العدنية الكيفية الستخدمة فى الاضاءة فى فترة تاريخية معينة وذلك قبل 
اکتشاف الکهریاء وتطبیقاتها العدنية والتی تشمل قداحات الزیت داخل قرایات زجاجية 
(ضافة إلى الشمع. 
٭ استوحی الفنان الشکل العام للتنانیر من القباب والمآذن الإسلامية والعقود المقصصة وهی 
من العناصر الشائعة فى العمائر الاسلامية. 
د) مقارع الأبواب فى العصر ا مملوکی الجرکسی: 
وقد أمكن تصوير ودراسة الأمثلة التالیة: 
مقرعتين فى مسجد محمود جمال الاستادار. ۸۱۱ھ / ۰۱۶۰۸ شكل رقم .)۱۰١(‏ 
مقرعة فى باب مسجد جانی بك» ۵۸۳۰/ ۱۶۲۷-۲۲م» شکل رقم (۱۰۳). 
مقرعتین فى مدرسة وحوض قجماس الاسحاقی, ۸۸۱ھ / ۰2۱۶۷۹ شکل رقم (۰)۱۰۶ 
مقرعة على الباب الرئیس بمسجد الغوری» /۵۹۱۰-٩‏ ۱۵۰۵-۶م. شکل رقم (۱۰۵). 
مقرعة على الباب الخلفی بمسجد الفوری, /۵٩۱۰-۹‏ ۱۵۰۵-۶م» شکل رقم (VV)‏ 
وبعد فحص النماذج التی أتيحت دراستها ميدانياً من مقارع الأبواب الصفحة فى العصر 
الملوکی بدولتیه البحرية والجركسية وتحلیلها بالدراسة آمکن الوقوف على الحقائق 
التالية: 
-١‏ تدل مقارع الأبواب المسطحة على مدى المهارات التنفيذية فى سبك المشغولات المصبوية 
المعدنية بدقة كبيرة حتى يعتقد أحياناً أنها من النحاس المخرم بيد الصانع؛ وهو أمر يخالف 
الحقيقة إذ أن هذه الثقوب هی فی أصل نموذج قالب السبك كما تبرز خبرات أخرى تنفيذية 
تتمثل فى حفر المشغولات وربما تكفيتها أحياناً بالفضة والذهب. 


۱۷ 


۲- تبرزهنه القارع فلسفة الفن الإسلامى بصورة متميزة من حیث الزخارف النباتية المجردة 
والتی تقوم على التقابل والتشابك والتدابر والتعانق للأوراق والفروع والأغصان النباتية 
ویقول د. محمد عبد العزیز مرزوق أن تداخل الزخارف التباتية وتمریرها وتراکبها فى شکل 
بدیع تبدو فيه کل فلسفة الفن الاسلامی فی تحویل الزخارف النباتية والحيوانية عن مظهرها 
الطبیعی واعطائها صوراً زخرفية تشیع الغبطة فى النفس, واخضاع هذا الخیال ٹلتوازن 
والتقابل والتماثلء وهی من الأسس التی قامت علیها الزخرفة الإسلامية(١).‏ 

۳- من الناحية التشكيلية فقد وفق الفنان فى ادراك العلاقة التباينة بين الشکل والضراغ . 
وأيضاً بين الظل والنور وذلك من خلال الثقوب التی تتخلل الطرقة والظلال الساقطة على 
الباب الصفح الکائن بالینی. 

-٤‏ تلعب مقارع الأبواب أحياناً وظيفة زخرفية كما سنا ذلك على سبیل المثال فى الباب 
الرئيسى لمسجد السلطان حسن, آما الأبواب الصغيرة نسبياً فان تلك المقارع تستخدم لقرع 
الباب قبل الدخول؛ إضافة إلى وظيفتها الجمالية والزخرفية وهو يؤكد نصوص القرآن "ولا 
تدخلوا بیوت الناس حتی تستأذنوا من آهلها". ولاأسف فانه قد زالت بعض تلك om‏ من 
بعض الأبواب الملوكية أو أنه قد اعتدی علیها احیاناً. 


(۱) د. محمد عبدالعزیز مرزوق: الفن الاسلامي. تاريخه وخصائصه. 


۱۸ 





شکل ۹۷- تنور ترجع إلى عهد القاضی JSS‏ ۹۸- ثرا تع إلى و السلطان #ایتبای 
عبد الباسط ( متحف الفن الاسلامی) القرن ٥۹ھ‏ /1£44 aud) .p‏ التصویر بالتحف) 
9ه /۱۵م. (قسم التصویر بالتحف) 


شکل ۹۹- تنور ترجع إلى عهد قأنصوه الغوری عتحف 
الفن الاسلامی ۹۰۹ ه /۸۱۵۰۳. 
(قسم التصویر بالتحف) 





۳۹ 





شکل ۱۰۰- تنور علیها توقیع السنانی القرن ۱ شکل ۱۰۱- تنور من عصر السلطان 
٠ه‏ ۱م بمتحف الفن الإسلامى. 0050 الغورى ۹۰۹ ه /۱5۰۳م بمتحف الفن 
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شکل ۱۰۲- مطرقتین (سماعتین) من جامع شکل ۱۰۳- مطرقة ) سماعة) 
جمال الدين الأستادار ۸۱۱ ه VELA‏ من مسجد جانی بك ۰/۵۸۳۰ ۲- 
( تصوير المؤلف) ۷ . ( تصوير المؤلف) 





شكل -٠١ ٤‏ مطرقتين ( سماعتين) من مدرسة وحوض 
قجماس الاسحاقى ۸۸۱ھ p VEVA/‏ ( تصوير المؤلف) 





شكل ۱۰6- مطرقة ( سماعة) مسجد الغورى شكل -١١5‏ مطرقة ( سماعة) مسجد الغورى 
الواجهة الخلفية ۹۱۰-۹ھ /۱۵۰۵-6م. الباب الرئیسی ۹۱۰-۹ھ /۱۵۰۵-4 . 
( تصوير المؤلف) ( تصوير المؤلف) 
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تا انامه 


خامسا: آشغال العادن ذات النمط الثابت 
فى العصر العثمانى بالقاهرة 
(۱۵۱۷/۵۹۲۳م) (۱۸۰۵/۵۱۲۲۰ح) 
مقدمة: 
"عندما قضی العثمانیون على دولة الماليك سنة ۹۲۳ھ /۱۵۱۷م فقدت مصر استقلالها 
ونقل منها ورحل عنها کثیر من مهرة الصناع. وقل نشاط من بقی. واصبح العصر الترکی فى 
مصر عصر رکود فنی نسبیا كما كان عصر رکود سیاسی. اللهم فى قترات قصيرة کالفترة 
التی شیدت فیها بعض المنشآت على ید عبد الرحمن کتخذا فى القرن ۱۲ ه /۱۸م, وقد 
فقدت مصر أهميتهاء وأصبحت ولاية تركية. وبالتالی فقد تأثرت عمارتها إلى حد ما 
بالامبراطورية التركيةء وقد أخذ الاتراك العثمانیون بعض عناصر معمارية من السلاجقة, 
وظهرت فى عمارتهم بعض العناصر البيزنطية عندما انتقلت عاصمتهم إلى بورصة. وعندما 
استولی العثمانیون على مدينة القسطنطينية فى عام ١٤٣۱م‏ آنتقل مقر الحکم بهاء واستمر 
التأثير البیزنطی فی القسطنطینية. 
ویعد عصر سلیمان القانونی (۱۵7۰-۱۵۲۰م) عصرا ذهبیا فى العمارة الاسلامية, 
حيث شیدت بمصر مساجد فخمة؛ یحتمل أن تکون من أعمال الهندس الترکی الشهیر سنان 
باشاء والی جانب البانی الدينية اتی نوع آخر من البانی فى التحسین فى العصر الترکی 
وهو السبیل" .(۱) 
" وتعد السبل التی شیدت فى العاصمة العثمانية old‏ أهمية کبری من حيث هندستها 
المعمارية, teal,‏ ما أقيم فى عهد السلطان أحمد الثالث قرب " باب همایون" عند " عصب 
قبو وفی " طوب خان" وهی هيئة الکشك ولها سطح بارز. وقد شهدت القاهرة sats‏ فروع 
الامبراطورية العثمانية نهضة معمارية وفنية تدل علیها مخلفات ذلك العصر من مساجد 
وأسبلة ووکالات... إلخ إضافة إلى التحف العدنية الختلفة "(۲) 


توم نوم الفن لاسلامي ص۹٦۱‏ . 
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" آما من ناحية فن العادن فلقد عرف العثمانیون النحاس والحدید والبرونز والفضة ولکن 
استخدامهم للحدید كان آکثر. وبالنسبة لزخرفتها فقد استخدموا التخریم والتکفیت والترصیع 
حتی استطاعوا أن ینافسوا الایرانیین فى هذا الجال" (۱) ۱ 

" وبالنسبة لفن العادن فى القاهرة العثمانية فإن معظم الصادر التاريخية التی ترجع إلى 
العهود المبكرة من فترة الحکم العثمانی فهی تکاد تخلو من الاشارة إلى الفنانین وصناع العادن 
أما فى العصر المتأخر منها فقد آورد الجبرتی LY‏ فى مواضع كثيرة وصفا لبعض التحف 
العدنية التی تدل على اهتمام آمراء الماليك باقتنائها؛ وتبرز ما كان فى قصورهم من مظاهر 
الترف. وفی مواضع كثيرة يورد أخبار تبادل الهدایا بین ولاة مصر والسلطان العتمانی من 
التحف العدنية مما ساعد على تبادل التأثيرات الفنية بين القاهرة واستانبول. ولقد انتج 
صناع العادن بعض التحف التی صنعت فى القاهرة تمت بالأسالیب الملوكية السابقة غير أن 
بعضها كان یمثل طرازا جدیدا متأثرا بالأسالیب العثمانية من ناحية الشکل والزخرفة ' (۲) 
آشغال العادن ذات النمط الثایت: 

وتنقسم تلك الأشغال على النحو التالی: 

أ- الأبواب الصفحة: 

ب- النوافذ المعدنية: 
أ- الأبواب المصفحة فى القاهرة العثمانية 

" اختلفت طريقة تصفيح الأبواب فى العصر العثمانی؛ فقد كانت الأبواب فى العصر 

المملوكى تصفح كاملا بالإضافة إلى استخدام التكفيت فى بعض الأحيان: أما فى العصر 
العثمانى فنجد أن الأبواب قد اختصر تصفيحها على الصفائح المعدنية التى تثبت على الألواح 
الخشبية مباشرة. دون استخدام الصفائح الرقيقة الفاصلة التى كانت تستخدم من قبل. 
والطراز الزخرفى الشائع فى الأبواب العثمانية فى مصر يتمثل فى إما شكل البخاريات فى 
الوسط مع وجود قطاعات منها فى الأركان مع تزيين هذا الشكل بالزخارف العربية المورقة 
(الارابيسك) بالتفريغ على غرار ما كان متبعا فى عصر المماليك الجراکسة. وإما اقتصر 
التصفيح على وضع شريطين من النحاس أعلى وأسفل الباب كتب فيهما احيانا اسم المنشئ(") 
(۱) د. محمد عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية في العصر العثماني ص؛ ۱۵۰۰۱ 


(۲) د. ربیع حامد خليفة: فنون القاهرة في العصر العثماني صد۰ ۰۷۳-۷ 
۳( نقسه. ص۸۵ 
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وفی دراسة للسید محمد على عبد الحفیظ فى رسالة عن " أشغال العادن فی القاهرة 
العثمانية " قسم أسلوب معالجة الأبواب العثمانية الصحفة إلى عدة آقسام کالتالی : 

: أسلوب الأشرطة‎ -١ 

استخدم فى تصیفح معظم الأبواب فى القاهرة العثمانية آسلوب یغلب عليه البساطة. إذ 
اقتصر على تصيفح الأبواب بواسطة شریطان مستعرضان من النحاس أو الحدید ثبتا 
بالمسامير المكوبحةء ويعتبر هذا الأسلوب هو الأكثر شيوعا وقد استمر من بداية القرن ٠١‏ ھ/ 
٦م‏ حتی نهاية القرن ۱۲ ه /۱۸م. ومن أقدم الأبواب المصحفة وفقا لهذا الأسلوب الباب 
الفاصل بين بيت الصلاة والحرم بمسجد سليما باشا بالقلعة ۱۵۲۸/۵۹۳۵ م. 

ومنذ النصف الثانى من القرن ۱۱ ه /۱۷م قام صناع القاهرة العثمانية بتطوير أسلوب 
الأشرطة بإضافة شريطين صغيرين أعلى وأسفل الأشرطة الكبيرة يكوّن شكل زوايا قائمة ' 
وينتهى أحدهما أو كلاهما بورقة نباتیه. وخير الأمثلة لدلك. باب الدخول بمسجد آق سنقر 
الفرقانى بدرب سعادة ۵۱۰۸۰ /۹٦٦۱م.‏ 

؟"-أسلوب الوريدات : 

ظهر فى القرن ١٠ھ‏ /۱7م وهو أسلوب بسيط فى التصفيح متأثراً بأساليب التصفيح 
التركيةء قوامه ثلاثة وريدات أعلى وأسفل كل مصرع مثبت فى منتصف كل منها مسمار مکویج 
وكان الفرض زخرفياً بحتاًء ولم يتبقى منها سوى مثالين. آبواب مسجد تغرى بردى بدرب 
المقاصيص القرن ١٠ھ‏ /1ام والأبواب المؤدية للصلاة بمسجد سنان باشا ببولاق ۹۷۹ھ / 
a lov‏ 1 

۳- آسلوب التصیفح بالسامیر ذات الرژوس التعددة. 

یقوم هذا الاسلوب على تغطية سطح الباب الخشبی بصفوف من السامیر الحديدية التی 
شکلت روژسها على هيئة دواثر أو معینات ونجوم. ومن آقدم الأبواب الباقية التی صفحت 
وفقا. لهذه الطريقة باب الدخول الرئیسی بمنزل جمال الدین الذهبی بحارة خشقدم ۰۶۷ ۱ه/ 
۷ (۱) 1 

" وبالدراسة اليدانية لوحظ نفس هذا الأسلوب فى بعض الوکالات العثمانية بالقاهرة ومن 
أمثلة ذلك : ۱ 


)1( محمد علي عبد الحفيظ : أشغال المعادن في القاهرة العثمانية في ضوء متاحف القاهرة وعمائرها الأثرية 
ص VO‏ 
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أ- وكالة نفيسة البیضاء آثر ۳۹۵ بشارع السكرية ۵۱۲۱۱ WAV‏ م شكل رقم (۱۰۷) 
والطابع العام بها جامات ومعینات وشرائط من الحدید. 

ب- وكالة بازرعة آثر ۳۹۸ القرن ۵۱۱ /۱۷م بالقرب من شارع الجمالية شکل رقم (۱۰۸) 
والطابع العام جامات مستديرة وشرائط. ویتوسط الباب ضبة كبيرة من الخشب الطعم 
بالأبنوس. ومثبتة بشرائط من الحدید . شکل رقم (۱۰۹). 

وفی الحالتین فان هذا الأسلوب من التصیفح يعمل على تقوية الباب وإعطاؤه قيمة 
أخرى جمالية وزخرفية .)١('‏ 

'والواقع أن القرنین السابع عشر والثامن عشر تمیزا باقامة الوکالات أو الأسواق التجارية 
والأصل فی الوكالة (الخان) وهی كلمة فارسية بمعنی منزل, ولقد آمکن أن یعرض التجار بها 
بضاعتھم, وقد تأثرت هذه المنشآت إلى حد كبير بتلك التی ظهرت فى عصر قایتبای فى 
القرن الخامس عشر بالقرب من مسجد الأزھر وباب النصرء وكذلك فى عصر السلطان 
الغورى فى بداية القرن السادس عشر " (۲) 

: أسلوب البخارية وقطاعاتها‎ -٤ 

" يتكون التصميم الزخرفى الرئیسی من بخارية قد تكون دائرية أو بيضاوية أو مفصصة مع 
وجود قطاعات منها فى الأركان» وقد تحتوى فى بعض الأحيان على شريطان عريضان من أعلى 
وأسفل الباب ويحيط ببعض الأبواب إطار (كرنداز) مستطيل يتخذ فى بعض النماذج شكلا 
مفصصا من أعلى؛ ومن أهم الأبواب الباقية وفقا لهذا الأسلوب فى القاهرة العثمانية ما يلى : 

م۱۷۳٣/‎ ھ۱۱٤١ باب مسجد عثمان كتخذا (الكخيا ) بميدان الأوبرا‎ ١-٤ 

حيث صفح بصفائح نحاسية تثبت على الباب مباشرة بواسطة المسامير المكوبجة. وتأخذ 
هذه الصفائح شكل بخارية فى الوسط ذات قطاع مستدير تحيط بها أثنى عشر ورقة نباتية 
ثلاثية الفصوص. شكل رقم (۱۱۰) مع وجود قطاعات أركان تتمثل فى أرباع هذه البخارية. 
شكل رقم (١١١)وشغلت‏ البخارية وقطاعاتها بالزخارف العربية المورقة (الأرابيسك) ذظهر من 
أعلى وأسفل شريطان عريضان من النحاس خاليان من الكتابة. يحد كل منهما إطار من 
شراريف على هيثة أوراق نباتية ثلاثية الفصوص, ويحيط بالباب إطار مستطيل من النحاس 
شكلت جوانبه على هيئة أوراق نباتية ثلاثية. 


(۱) دراسة ميدانية للمؤلف 
(۲) د . كمال الدين سامح : العمارة الأسلامية في مصر ص ۵۵,۵۶ 
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ویتمیز هذا الباب بوجود دقاقتین من النحاس الصوب من آعلی البخارية ینتهی طرفاها 
بورقة نباتية شکل رقم (۱۱۲) وشفلت الدقاقتین بالزخارف النباتية. . 

٠ باب منقول من مسجد السيدة زنیب.القرن ۱۲ه /۸ام‎ ٢-٤ 

يحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة بباب مصفح على قدر کبیر من الأهمية منقول من 
مسجد السيدة زنیب. رقم سجل ۳۷۳۷ وقد صفح برقائق من الفضة تتخذ هيئة بخارية 
مفصصة فى الوسط تنتهی من أعلى من أسفل بورقة نباتية. وفی أركان الباب توجد قطاعات 
من أرباع هذه البخارية. وقد شغلت البخارية وقطاعاتها بالزخارف النباتية البارزة الستمدة 
من طراز الباروك والروکوکو على هيئة فروع ملتفة تخرج منها الزهور والأوراق والثمار وقد 
ميز الفنان الثمار بعملها على digs‏ مناطق دائرية بارزه قلیلا عن بقية الزخارف مع ترك 
سطحها أملساء وقد وضعت هذه الزخارف حول شکل مفصص یتوسط البخارية. كما یتمیز 
هذا الباب باحتوائه على آربعة صرر بارزه مثبتة على صفائح مستديرة من الفضة:؛ وقد 
زخرفت هذه الصرر بضلوع مائلة متعاقبة بینما زخرفت الصفائح الستديرة آسفلها باشکال 
آهلة متجاورة بداخل كل منها وريده من الحبیبات البارزة. 

ویحیط بهذا الباب آطار مستطیل من الصفائح الفضية تزدان بزخارف على هيئة بحور 
تتبادل مع آشکال بخاریات صفيرة. وتحتوی تلك البحور فى داخلها زخارف فروع وآوراق نباتية 
بینما یتوسط البخاریات الصغيرة وریدات من ثمان بتلات. ویحیط بهنه الأشکال السابقة 
صقان متوازیان من الحبیبات البارزة. ۱ 

ویتمیز هذا الباب باحتوائه على ضبة على هيئة عارضتین إحداهما رأسية والثانية أفقية 
یزخرف کل منها ثلاثة بخاریات بداخلها زخارف نباتيةء ویحتوی هذا الباب على اسم الصانم " 
یهودا اصلان " الذی وقع اسمه فی وسط البخارية. 

وقد نسب الأستاذ حسن عبد الوهاب هذا الباب إلى الأمير عبد الرحمن کتخذا واستدل 
على ذلك بأن هذا الأمير قام بتجديد مسجد السيدة زنيب فى ۵۱۱۷۶ /۱۷۱۰م. ولكن 
الجبرتى ذكر خبر عمارة أجريت فى مسجد السيدة زنيب فى سنة ۱۲۱۷ھ على يد الوزير 
يوسف باشاء وأشترك فيها جميع الطوائف من يهود ونصارى وهذا يفسر وجود أسم صانع 
هذا الباب الیهودی"(۱) ۱ 


(۱) محمد علي عبد الحفیظ :مرجع سابق ص ۷۹۰۷۸ 
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ولعلنا نلاحظ حالیا بداخل السجد الزنیبی ما يفيد عمارة آجربت للمسجد فی عصر 
توفیق وقد سجل فوق الحراب تاريخ هذا العمارة فى سنة ۱۳۰۲ ه الوافق ۱۸۸۶ م» ثم 
آجریت آعمال تجدید حديثة آجراها الجلس الأعلى للآثار كان من ضمنها الأبواب المصفحة 
النحاسية فى الجهة الطلة على الیدان وقد نفذت الأبواب على نمط البخارية ذاته. تتتهی من 
آعلی ومن آسفل بورقة نباتية ثلاثية الفصوص. 


"والنتائج التی یمکن استخلاصها بالنسبة للأبواب المصفحة فى هذه الفترة یمکن 
آجمالها فيما یلی: 

٭ أن هناك تدهورا فنیا فى صناعة الأبواب المصفحة بالقارنة بمثیلاتها فى العصر الملوکی 
رغم فخامة المبانى المتعددة التى أخذت الطابع العثمانى فى مصر باستثناء تلك الطفرة 
الفنية فى عصر عائلة كتخذا واهتمامهم بحركة العمارة والفن وخاصة فى عصر عبد الرحمن 
كتخذا فى أواخر القرن الثانى عشره /الثامن عشرم. 

٭ تمیز الصناع من الأقباط واليهود فى هذه الصناعة وحملهم لبعض التيارات الأجنبية فى 
بعض العناصر الزخرفية. ۱ 

© لم يكن هناك جدید أضيف فى صناعة الأبواب المصحفة باستثناء الباب المكفت بالفضة 
الوجود بمتحف الفن الاسلامی والذى لم نشاهد له أى تکرارفی أثرآخر ممالا يعد 
ظاهرة."(۱) 


(۱) من الدراسة اليدانية ثم استخلاص الوّلف. 


YA 





شکل ۱۰۷- باب وكالة نفيسة البیضا آثر شکل ۱۰۸-باب وكالة بازرعة آثر 
(۳۹۵) ۱۲۱ھ /۱۷۹۲م (۳۹۸) القرن ۱۱ه /۱۷م. 
( اعداد الولف) ( اعداد المؤلف) 





شکل ۱۰۹- ضبة من الخشب مثبتة بشرائط من الحديد. 
(تصویر الولف) 


۱۹ 





OEE ا‎ 


شكل ۱۱۰ - الباب الصلح الرئیسی مسجد شکل ۱۱۲- مقرعتين على باب السجد. 


عثمان کتخذا (الكخيا) ۷١۱۱ھ‏ /٣۱۷۳ء.‏ (تصوير المؤلف) 





شکل ۱۱۱- آحد الأركان التی تحيط بالبخارية. 


(تصوير ا مؤلف) 


۳۳۰ 


ب-الشبابيك المعدنية : 
١-الشبابيك‏ المعدنية بالمساجد العثمانية : 

"استمر الأسلوب الصناعى والزخرفى فى صناعة الشبابيك المعدنية يسير فی القاهرة 
العثمانية لفترة طويلة وفقا للأساليب المملوكيةء إذ نجد المعمار و المضبعات الحديدية 
والنحاسية على هيئة رماح طولية وعرضية تتلاقى فى مناطق كروية أو مريعة مشطوفة الأركان. 

أما النوع الأول فيوجد أمثلة متعددة له كما فى مسجد المحمودية بالقلعة» وسنان باشا فى 
منطقة بولاق وجامع عبد اللطيف القرافی بالقرب من شارع الخرنفش.وهى نماذج ترجع إلى 
القرن السادس عشر الیلادی. أنظر الشكل رقم (۱۱۳) والنوع الثانى يرجع إلى القرن السابع 
عشر يوجد أمثلة له كما فى شبابيك مسجد الملكة صفية بالداودية. وهی إذ غشيت بمصبعات 
تتقابل مع مناطق مربعة مشطوفة الأركان" )١(‏ كما فى شكل رقم .)١١4(‏ 

وهناك نوع من المصبعات الفريدة من نوعها إذ تتكون الرماح الطولية والعرضية من حلقات 
كروية ممتده أفقيا ورأسيا بامتداد الرماح نفسهاء وهی تذكر بأشغال خرط الخشبء ومن 
أمثلة هذا فى نوافذ جامع محمود محرم بشارع الجمالية. أثر رقم (۲۰) ۲۰۷ ۱۷۹۲/۵۱ م كما 
فی الشکل رقم (۱۱۵). ۱ 

ومن آهم مشغولات العادن ذات النمط الثابت فى الساجد العثمانية. هى تلك الوجودة فى 
جامع محمد بك أبو الدهب الذی يقع فى مقابل الجامع الأزهر. آثر رقم (MA)‏ ۱۷۷/۵۱۱۸۸ 
والذی یعتبر رابع جوامع مصر العثمانية على طراز المساجد العثمانية فى استانیول. وقد كان 
الأمير محمد بك آبو الدهب sof‏ آمراء مصر وولاتها الذين قاموا بدور خطیر فى سياستهاء 
فقد كان مملوکا للأمير على بك الکبیر (۲) 

"ویسترعی الانتباه النوافذ النحاسية التى تتكرر على حوائط الجامع على مستوى مرتفع 
عن الشارع العام وهى أول أمثلة لاستخدام عنصر البخاريات فى نوافذ مساجد القاهرة شكل 
رقم (71١١)وأن‏ كنا قد شاهدنا أمثلة سابقة له فى بعض الأسبلة العثمانية مثل سبیل السلطان 
مصطفى ١٦۱۱ھ‏ /۱۷۵۰م.آما نوافذ المسجد فهی مصنوعة باسلوب السبك ويحيط 
بالوحدات البخارية برواز زين بمسامير كبيرة مسبوكة أيضا. والشکل رقم ( ۱۱۷) يوضح شكل 
تخطيطى مكبر لعنصر البخاريات. 


(۱) د. ربيع حامد خليفة : فتون القاهرة في العصر العثماني ص ۸۸ء ۸۹ 
(۲)أنظر : د.سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحين . الجزء الخامس ص ۳۵۱ 


۱۳۱ 


ولم تقتصر الشفولات العدنية بالسجد على النوافذ الخارجية بل امتدت إلى داخل 
السجد “فى القاطوع والقصورة النحاسية التی بها قبر النشی وابنته زلیجة" ()' 

وبالنسبة للقاطوع الداخلی الصنوع من النحاس السبوك. فلعله الأول من نوعه بمساجد 
القاهرق. حیث لم نلحظ هذا فى أيه آثار إسلامية سابقة بها. ویبدو من طابع الزخارف دخول 
تیارات أوروبية وخاصة آشفال الحدید فى العصر الرومانسکی فى القرنین الثانی عشر 
والثالث عشر الیلادی. قارن بين شكل البوابة الداخلية للقاطوع شکل رقم (۱۱۸) ومئیلاتها فى 
عصر الرومانسك. والأشكال رقم (۱۲۰- أ-ب-ج) أمثلة من الطراز الرومانسکی ترجع إلى 
القرنین ۱۳۰۱۲ م قوام الزخرفة فى کل منها عبارة عن وحدات نباتية محورة على هيئة ما 
یسمی (بالاسکرولات) المتكررة. ولکن ]13 كانت الأمثلة الأوروبية قد شكلت من الحدید بأسلوب 
الحدادة على الساخن. فإن الثال الاسلامی قد صنع بأسلوب السبك لخامة البرونز وریما 
النحاس الأصفر. 

وقد حدث هذا التقارب نتيجة أتصال العثمانیون الوثیق بالغرب وتفلفل العناصر الأجنبية 
تدريجياء وسناحظ ذلك بوضوح فى أسبلة القاهرة العثمانية وعهد محمد على فى القرنين 
الثامن عشر والتاسع عشر الميلاديين. 

والشكل رقم )104( يوضح تفاصيل من القاطوع الداخلى بالمسجد الذى تصل مساحته إلى 
حوالى ۸×۵م. (۲) 


gif +)۱(‏ الحمد محمود فرغلي : الدلیل المؤجز لأهم الثار الاسلامية والقبطبة ص ۱۷۷ 
(۲) دراسة ميدانية للمؤلف وبالقارنة مع لوحة ‏ من کتاب ایشهایم : طراز الحدید الزخرفي سنة ۱۹۳۵ 


۱۳۲ 





شکل ۱۱۳- ade‏ دنية. cis!‏ 0 القرن ١٦۱م.‏ 
(تصویر الولف) 





شکل ۱۱- مصبعات معدنية 
موذج يرجع إلى القرن eV‏ 
(تصویل الولف) 


محرم. أثر (۲۰) ۱۲۰۷ /۱۷۹۲م. 
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شكل ۱۱۸- البوابة 
تصویر 


الداخلية للقا 
الولف) 


طوع الداخلی. 
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شکل ۱۱۹- بعض التفاصیل 
تصوير الوّلف) 


من القاطوع : 





شكل ۱۳۰ - (ئ ب ج ) آشکال من الحديد 
الزخرفى ترجع إلى طراز الرومانسك. 
sta‏ عن كتاب alan‏ تلور الخد التخرقي) 


۲- شبابيك الأسبلة العثمانية 

"نشأت عمارة السبیل منذ أن فکر الخیرون من الناس فى توفیر المياه اللازمة للشرب 
للناس فی مختلف الأحیاء والطرقات على أساس تخصیص بناء بیاطن الأرض لتخرین الیاه. 
یعلوه مباشرة بناء آخر لتسبیل هذا لماء للمواطنین, ومن هنا أصبح التعارف عليه أن عمارة 
السبیل تکون من طابقین الأول ویعرف بالصهریج لتخرین الیاه والثانی وقد شید على مستوی 
الأرض تقریبا. ویتم الدخول من باب منفصل ویتکون هذا الطابق من حجرة للتسبیل یلتف 
حولها باقى اللحقات. ۱ ۱ 

وقد قسمت الاأسبلة العثمانية إلى طرازین متمیزین : 

الطراز الأول : الأسبلة ذات النمط امحلی : 

وهو الطراز السائد فى آغلب أسبلة العصر العشمانی, وأتخذت هذه الأسبلة من نمط 
السبیل الملوکی آساسا لها ویمکن تقسمها إلى ثلاثة آقسام : 

أ- آسبلة ld‏ شباك واحد. 

ب- أسبلة ذات شباکین. 

ج- آسبلة old‏ ثلاثة شبابيك 

واذا تناولنا الأسبلة ذات النوع الأول وتعود جمیعها إلى القرنین السابع عشر والثامن عشر 
الميلاديين.وتتميز بأن آغلبها ملحق بمبان آخری تتبع نفس النشيء ما بين وكالة ومسجد ومنزل 
ومدفن. لذا جاءت معظمها بواجهة واحدة على الشارع. وبعضها ذو واجهتین بشفل ناصية, 
ومعظم آسبلة هذا النوع یملوها کتاتیب لتعلیم الأطفال القرآن. 

آما النوع الثانی من الأسبلة وهی ذات شباکین فآغلبها تشفل ناصية شارعین أى واجهتین 
بها شباکین للتسبیل: وغالبا ما يعلوها قاعات سكنية ومن أمثلتها سبیل الكريدلية وسبیل جمال 
الدین الذهبی وعموما فإنه قد تکون هناك مداخل مستقلة لاسبلة هذا النوع وقد تشترك تلك 
الداخل مع النزل الملحق به ۱(۰) 

و النوع الثالث تأخذ واجهة حجرة التسبيل بروزا فى الشارع لتصبح ثلاثة شبابيك 
للتسبیل وتلك الحالات نادرة. ویعلو هذه الأسبلة کتاتیب فى الغالب» ویعتبر سبیل عبد الرحمن 
کتخذا من أروع النماذج لهذا النوع من الاسبلة ذات النط الحلی عموما. 


)1( محمود حامد الحسینی : الأسبلة العثمانية بمدنية القاهرة ۱۵۱۷|لی ۱۷۹۸ ص ۲۷-۲۰ 


۱۳۹ 


الطراز الثانی : الأسبلة ذات التأثير الترکی : . 

"بدأ تشييد أسبلة بالقاهرة منذ منتصف القرن الثامن عشر الیلادی أتخذت من 
استانبول نموذجا لها وتطل على الشارع بواجهة مقوسة. كما یوجد بهذه الواجهة ثلاثة شبابيك 
للتسبیل فى دخلات مقوسة یتوجها دخلات أكبر بنفس الهيثة ترتکز على أعمدة جانبیة‌ولا 
یتعدی عدد الشبابيك ثلاثةء فى حين نجد أن أقدم سبیل باق باستانبول وهو سبیل ومقبرة 
الهندس سنان. آواخر القرن 1١م‏ تبلغ خمسة شبابيك. وقد وصلت إلى إثنى عشر شباکا فى 
سبیل السلطان أحمد الثالث عام ۱۷۲۸ م» وبالنسبة لأسبلة التأثیر الترکی فان بعضها يبدو 
مستقللا والبعض الآخر ملحقا. 

نرجع مرة آخری إلى الأسبلة العثمانية بمصر ذات التأثير الترکی. حیث يذكر د . محمود 
الحسنی, أن هذا الطراز لم يكتب له النجاح والسيادة الا فى عصر محمد على وأحفاده حیث 
شیدت جمیع آسبلة هذا العصر على الطراز الترکی والبالغ عددها عشرة أسبلة. 

وفی جدول أعده الدکتور الحسینی للأسبلة العثمانية ذات التأثير الترکی فقد قسمها إلى 
أسبلة مستقلة أو ملحقةء وترجع جمیمها إلى النصف الثانی من القرن ۱۸م (۱۷۹۸-۱۷۵۰) 


الستقل منها : 

۱- سبیل [براهیم بك الکبیر بالدادوية آثر ۳۳۱ 

۷> سپیل السلطان مصظفیٰ بالسيدة زنيب أثر ۲۱۶ 

۳-سبیل رقیه دوده بسوق السلاح ۱ أثر ۳۳۷ 
واسبلة آخری ملحقة ٠‏ ۱ ۱ 

EL a 2‏ مهو EE‏ ۱ أثر ۲۰۸ (مدرسة) 

۲- سبیل حسین الشعیبی. بامیر الجیوش أثر ۰۸۸ (منزل ( 

میاه الا سا زويلة أثر ۳۵۸(وکالة ) 

۶- سبیل على کتخذا المعروف بسبیل جنبلاط بدرب الحجر" (۱) آثر ۳۸۱ (مسجد) 

دخلات شبابيك التسبیل : 


"أتخذت معظم الدخلات فی معظم الأسبلة ذات النمط الحلی. الشکل المستطيل إلا آنها 
تختلف فی اتساعها. ویغلق هذه الد.خلات شبابيك نحاسية أو حديدية من مصبعات. غير أن 
شکل هذه الدخلات قد تغیر منذ عام ۵۱۱۵۷ /۱۷۶۶م فى سبیل عبد الرحمن کتخذا. 
(۱) د. محمود حامد الحسيني : مرجع سابق ص ۳۲-۲۵ 


۱۳۷ 


dum (1) ) si‏ آصبحت معقوده بعقود نصف دائرية ثم أصبحت الدخلات معقودة ذات دخلات 
قوسية على أعمدة جانبية من الرخام ملتصقة بالجدار. وقد سارت الأساليب ا لمحلیة چنبا إلى 
جنب مع الأسبلة ذات الواجهات القوسية" (۱) . . 

والشکل رقم (۱۲۱) أب ج یوضح تطور دخلات الأسبلة ا عقد نصف 
داثري- ذی عقد قوسی). 

ولعلنا نتعرف على بدايات الأسبلة منذ دولة المماليك وهی مرتبة تاريخيا كالتالى : 

١‏ - سبيل التاصر محمد رقم ۰۵1۱ ۱۳۲۷/۵۷۲۹ م. مماليك بحرية 

۲- سبیل الأمير شیخو. رقم ۰۱۶۶ ۸٥۷ھ‏ /۱۳۵۵ va‏ مماليك بحرية 

۳- سبیل قایتبای. رقم ۰۸۷۹ ۶۷۲/۵۸۷۹ ial‏ مماليك جراكسة 

-٤‏ سبیل وکتاب السلطان قایتبای رقم ۰۷۰ ۸۸۱ھ /۱۶۷۷م. مماليك جراکسة 

)۲( مماليك جراکسة"‎ al EVV سبیل السلطان قایتبای رقم ۰۳۲۶ ۸۸۶ ه‎ -٥ 

آما آسلوب تفشية النوافذ فى هذه الأسبلة فلا تخرج عن الصبعات النحاسية التقليدية 
ذات التقاطعات الكروية التی وجدناها فى کثیر من الآثار الملوكية من مساجد ومدارس 

وسنحاول آولا التعرف على الاسبلة العثمانية وتصنیفها طبقا لنمط التفشية العدنية 
بنوافذها مع مراعاة الترتیب الزمنی من الاقدم إلى الأحدث. والجدول التالی یوضح تصنیف 
الأسبلة طبقاً لنمط التفشیة: 

تصنیف الأسبلة العثمانية طبقاً لنمط التغشية المعدنية: 

أولاً: التفشية المعدنية بأسلوب الصیعات:: ثانياً: تفشية تعتمد على أشكال البخاريات: 
أ- مصبعات معدنية يتخللها لفظ الجلالة (الله) أ- نمط يشبه العقود المدببة الثلاثية. 
ب- مصبعات نحاسية تتقاطع فى مكعبات مشطوفة | ب- نمط ذو خطوط منحنية تتلاحق بصورة متكررة 
ج- مصبعات من الحديد - یتخللها خلية متكررة أيضاً. 


. ثالثاً: تفشية تعتمد على أشكال العقود الثلاثية أو | رابعاً: تفشية أسبلة عثمانية على الطراز الترکی. 
المتقاطعة: 


أ- العقود الثلاثية المتكررة 


ب- عقود متقاطعة. 





(۱) د. محمود حامد الحسيني : مرجع سابق ص ۲۵ ۳۹۰ 
(۲) استعان المؤلف بغهرس الآثار الاسلامية 


YYA 


اولاً : التغشية العدنية بأسلوب الصبعات العدنية : 
أ- توافت أسبلة تعتمد على الصبعات العدنية یتخللها لفظ الجلاله (الله) : 

وهذه الجموعة من الأسبلة یتخللها عبارة لفظة الجلالة (الله) متكررة عدة مرات بأعداد تتفاوت 
من سيبل إلى آخر, وترتكز الصبعات المعدنية من آسفل على آشکال عقود نصف دائرية فى الغالب 

١-سبيل‏ خسرو باشاء آثر رقم (OY)‏ ۱۵۳۵/۵۹4۲ م ` 

"یقع بشارع النحاسين مقابلا لمجموعة قلاوون وبلاصق ضريح الصالح نجم الدین, أنشا 
۷ السبیل مع الكتاب خسرو باشا والی مصر فى عام SEY‏ ه وهو أقدم سبيل مازال باقيا من 
العصر العثمانى بالقاهرة. كما أنه مستقل غير ملحق بأبنية أخرى. وهو سبيل ناصية ذو 
شباكين للتسبيل ويعلوه كتّاب. والشكل رقم(۱۲۲) يمثل الواجهة الشمالية الغربية للسبيل. آما 
اة التخاسية تھی من الشات التحاتتیق اکن التصف التلویٰ إضّاظة حتضر الفروکڈ 
فى الریعات الناشئة عن تقاطع الرماح الطولية والعرضیة: وهو عنصر جديد فی آشفال 
العاد ذأت الفمط era‏ ون کان yale dla‏ قبل ع السار وكير من افئرت الط ی 
شكل رقم (۱۳۳) أما الجزء السفلى فهو من المصبعات ذات المكعبات المشطوفة الأركان. 

٠‏ وفى تفاصيل آخری من النافذة يبدو لفظ الجلاله alll)‏ ) مكررا مرتين كما يبدو فى 

الشکل رقم (۱۲۶). ۱ 

۲- سبیل اودة باشا. أثر (۱۷) ۱۷۳/۰۵۱۰۸۶ م 

'يقع بشارع باب النصر وملحق بوكالة فى طرفها الشمالی من الواجهة الشمالية الفربية. وقد 
Last‏ مع الوكالة الأمير محمد کتخدا وأخوه ذو الفقار» ویرجع إنشاء السبیل إلى عام ۱۰۸۶ه 
حسبما ورد باللوحة التأسيسية وهو نفس التاريخ الذى آنشی فيه سبیل آوده LAL‏ بحارة المبيضة. 

ویحتوی السبیل على واجهة تقع على الشارع بشباك مستطیل الشکل مغشی بمصبعات 
نحاسية. ضاع الجزء السفلی منها حالیاً وسد بالحجارة الشکل رقم (۱۲۵). ونلاحظ داخل 
بعض الصیعات عبارة الجلالة (الله) فى سبعة مواقع شکل رقم (۱۲). 

وإننا نجد نفس هذا التقلید فى عدة أسبلة آخری على سبیل الثال : 

۱- سبیل إسماعيل مفلوی, آثر ۰۵۷ ۸٦۱۰ھ eV VOV/‏ درب القزازین 

۲- سبیل شاهین أحمد LAT‏ آثر ۰۳۲۸ ١۱۰۸ھ‏ /۱1۷۵م. بالداودية 

۳- سبیل على أغا دار سعادة, أثر ۰۲۷۸ ۱۰۸۸ھ /۷۷٦۱م,‏ شارع السيوفية 

ویلاحظ التقارب الزمنی فى هذه الجموعة من الأسبلة"(۱). 


(۱) د. محمود حامد الحسيني : مرجع سابق ۰ 
۱۹ 


ب- نوافن أسبلة تعتمد على الصبعات النحاسية التی تتقاطع فى مکعبات مشطوفة تنتهی من 
أسفل بعقود نصف دائرية: ۱ 

۱- سبیل ابراهیم بك النسترلی أثر رقم ۰۰۸ ۵۱۱۲۲ /۱۷۱6م. 

"یقع بشارع عبد الجید اللبان. وهو سبیل مستقل. كان يعلوه قاعات سكنية (مندثرة الآن) 
ویحتوی على شباکین للتسبیل. أنشأه [براهیم بك النسترلی. الواجهة غنية بالزخارف الحجرية 
من مناطق مستطيلة ومربعة ومستديرة بها زخارف هندسية من آشکال خماسية ونجوم 
بداخلها صور مروحية بارزة كما فى شکل رقم (۱۳۷) ویوجد بالواجهة التی تشرف على 
الشارع نافذة یتخللها مصیعات ۳ مصبوبة تشبه آشکال الخرط الخشبية. تنتهی من 
أسفل بأشكال عقود نصف دائرية من أجل آغراض لبیل كما یتضح فى شکل رقم ۱۲۸( 
والشکل رقم (۱۲۹) لایضاح التفاصیل. ۱ 

۲- سبیل الست صالحة أثر رقم (۳۱۳) ۵۱۱۵4 /۱۷:۱ م 

یقع على باب درب الشمسی من شارع اللبودية بخط درب الجمامیز. أنشأته الست 
صالحة وأقامت فوقه مکتب لتعلیم القرآن والسبیل مستقل غير ملحق بابنية آخری, وذو 
شباکین للتسبیل, وکان قد نقل من مكانة الأضلى آشاء تنظیم الطریق والتتصنیف الحالی 
للشارع. وهو ثانی سبیل عثمانی ما زال باقیاً تتشاه امرأة ویعتبر من النماذج الجميلة للأسبلة 
ذات الشباکین والشيدة على نمط الأسلوب الحلی. شکل رقم (۱۳۰). 

ویتخلل واجهة السبیل نافذة منشأة بالصیعات النحاسية وهی شبیه لمثيلتها فى سبیل 
إبراهيم التسترلی شکل رقم (۱۳۱). 

ج- توافذ ذات مصبعات من الحدید : 

وقد حدد د. محمود الحسینی تلك النوافذ ذات الصیعات الحديدية فى عرضه لأسبلة 
القاهرة فى العصر العثمانی ومنها على سبیل المثال : 

-١‏ سبیل الأمير عبد الله کتخذاء آثر ۶۵۲, ۵۱۱۳۲ /۱۷۲۰-۱۹م 

۲-سبیل الأمیر خلیل. آثر ۰۳۷۹ ۵۱۱۷۶ /۱۷۱۱م 

۳- سبیل LAT‏ الحتفی, آثر ۰۳۰۲ ۱۲۰۱ه /۱۷۹۲م ‏ 

ومن اللاحظ أن معظم الصبعات الحديدية تبدو فى حالة سيئة نظراً aii‏ العوامل 
الجویة(۱). 


(۱) د. محمود حامد الحسيني : الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة ص ۲۰۳ ۰ ۲۰۶ ۲۱۱۰۲۱۵۰ . 


۳۰ 


ثانياً : شبابيك اسبلة تعتمد على أشكال البخاريات ‏ . ۱ 
“مو ادن الدراسة اليدانية الوقن الأثرية بالقاهرة یتضح وجود نمطین من اشکال 
البخاریات: . 
احفظ من التكخاريات تشه المتود المدببة الشلائية, ویوجد مثال له فى كل من تكية 
وسبيل GAN‏ مود وسبيل السلظان مصطف all)‏ الجانبی): 
" ۱-۱ سبیل السلطان محمود خان بن مصطفی خان, آثر ۳۰۸ :۱۱ ه ۱۷۵۰م ۱ 
یقع بدرب الجمامیز ويشغل ناصية حارة الحبانیةء والسبیل یعلوه US‏ وملحق بمدرسة 
وهو أول سبیل سلطانی یرجع إلى العصر العثمانی بمصر, كما أنه أول سبیل باق آنشی على 
الطراز الترکی ولکنه قد سّد الآن, وتبدأ مداخل السبیل من شارع الخلیج المصرى (بورسعيد 
الآن) ویمکن تقسیم الواجهة إلى ثلاثة آقسام. الأول واجهة مدخل السبیل والثانی واجهة 
حجرة التسبيل والثالث واجهة مدخل الكتاب. آما واجهة مدخل السییل فیتوسط هذه الدخلة 
باب مستطيل يعلوه شباك ذو تغشية برونزية منفذة بالصب وهى عبارة عن فرع نياتى متموج 
يخرج منه أزهار القرنفل ويوجد على جانبى كتلة الدخول شباكين مستطيلين ذات تفشية 
نحاسية كل منها یأخذ شکل البخاريات وهی المشار إليها فى النمط الأول. شكل رقم (۱۳۲) 
۲-۱ سبيل وكتاب السلطان مصطفی, أثر ۰۳۱5 ۱۱۷۲ھ /۱۷۵۸م. 
یقع بمیدان السيدة زینب BLAST‏ السلطان مصطفی الثالث ابن السلطان أحمد الثالث 
فى تركياء وقد جعل السلطان فوقه كتاباً لتعليم الأطفال وهو من أجمل الأمثلة الشيدة على 
الطراز الشركى Last‏ نمتی ها سال الجانبی حارة (منج) سید یرجد تافدتان نات 
زخارف شبابيك كل منهما شکل البخارية. الماثلة لسبیل السلطان محمود . شکل رقم (۱۳۳). 
۲- التمط الثانى من البخاریات فهو عبارة عن خطوط منحنية تتلاصق بصورة متكررة 
یتخللها حلية متكررة أيضاً كما سنری فى المثال التالی : 
۱-۲ سبیل حسین الشعیبی, رقم الأثر ۵۵۸ نهاية القرن ۱۲ه 17 
یقع بشارع أمير الجیوش ويشغل ناصية درب الغمرىء والسپیل یعلوہ کتاب, كما أنه 
3 بمنزل کی الجهة الشمالية الشركة والسبیل پنتمی فی مجمومة [لی انع pM‏ 
لتاثرۃ بالأسلوب التركى ذات الواجهة القوسة. حيث يوجد بواجهته ثلاث دخلات معقودة 
ترتکز على آعمدة رخامية یتوس كل دخله تفشية نحاسية على شکل البخاریات(۱) من الثمط 


(۱) د. محمود حامد الحسيني : مرجع سابق ص ۲۳۲ ۰ ۲۳۶ Yoo.‏ ۲۱۷ ۷۳ .۰ 


۱۳۱ 


الثانی: كما فى الشکل رقم (۰)۱۳۶ ویتضمن الشکل رقم )110( نافذة بالسبیل. كما یمثل شکل 
رقم (VT)‏ شکل تخطیطی لزخرفة الشباك of‏ التفشية. ومن أمثلتها : 

أ- سبیل رضوان LET‏ بن عبد الله الشهیر بالرزاز آثر ۰۲۸۷ ۸٦۱۱ھ‏ /۱۷۵۶م 

ب- سبیل الأمير جورجی الهیاتم. آثر ۰۲۵۹ ۵۱۱۷۷ /۱۷۱۵م ۱ 

ج- سبیل محمد بك آبو الدهب. آثر ٦٦ء‏ ۱۱۸۸ھ ۷٢/‏ -۱۷۷۵م 


ثالثاً : شبابيك أسبلة تعتمد على أشكال العقود الثلاثية أو التقاطعة : 

۱- هناك بعض الأسبلة أخذت نوافذها من أعلى شکل عقود نصف دائرية وأخذ شكل 
التغشية النحاسية مظهر العقود الثلاثة التکررة. تلك التى أقيمت فى عهد عبد الرحمن 
كتخذا فى ۵۱۱۰۷ /۱۷:۶م. ومن أسفل عقود ثلاثية يتخللها فراغات من أجل عملية 
التسبیل. ۱ 

۱-۱ سبیل عبد الرحمن كتخذا العروف بسبیل الشیخ مطهر (آثر )٠٤‏ ۵۱۱۰۷ /٣٤۱۷م:‏ 

یقع بتقاطع شارع النحاسین من شارع الوسکی وکان ملحقاً بمسجد يعرف قدیماً بمدرسة 
السادة السيوفية. آوقفها السلطان الناصر صلاح الدین على الحنفية بدیار مصرء وکان 
بجوارها أيضاً مسجد يعرف بمسجد الحلبیین وقد جدد عبد الرحمن کتخذا هذا الجامع 
وأنشأ بجواره سبیلاً ومكتباً وعرف بمسجد وسبیل الشیخ مطهر لأن به ضريحاً للشيخ مطهر. 
وقد أجريت له من قبل لجنة حفظ الآثار بعض الاصلاحات والترمیمات. يطل شباك السبیل 
على الصاغة gle:‏ دخله ممتدة يعلوها عقد نصف داثری یتخلله شباك مفشی بأشكال من 
النحاس قوام ها عقد ثلاثی متکرر؛ وهی وحدة تتلاءم مع شکل العقد النصف دائري 
للشباك(۱). شکل رقم(۱۳۷). 

۲-۱ سبیل وکتاب عبد الرحمن کتخذا بالنحاسین, (آثر )۲٢‏ ۱۷4/۵۱۱5۷ 

بقع هذا السبیل عند تقاطع شارع العز مع شارع التمبکشية بالنحاسیین, ویعرف بسبیل 
بين القصرین. وتثبت الكتابة التاريخية التی تعلو مدخله بأن بانيه هو عبد الرحمن كتخذاء 
شکل رقم (۱۳۸). والواجهة الخارجية مكونة من ثلاث فتحات کبيرة مخرمة من النحاس, وهی 
عبارة عن عقود ثلائية مستديرة ومرتكزة على أعمدة من الرخام"(۲) . آما عن التفشية العدنية 


)1( ف مود gael Gal‏ مر سايق هد AVA‏ 
(۲) د. كمال الدین سامح . العمارة الاسلامية في مصر ص 1۰-۷ . 


۱۳۲ 


بالسبیل فھی طبق الأصل من الوجودة فى السبیل السابق» وتعتمد على العقود الثلاثية المتكررة 
رأسياً وأفقياً كما يبدو من شکل (۱()۱۳۹). 
۲- نمط من التفشية النحاسية من عقود متقاطعة ويوجد E‏ لهذا النمط بسبيل 
حلا ۱ ۱ کچ 
۱۲ سبیل على کتخذا الجاويشية المعروف بسبیل جنبلاط آثر ۳۸۱ ۲ھ/1۷۹م 

. يقع بشارع درب الحجر القابل لسبیل السلطان محمود. وهو ملحق بجامع جنبلاط الذى 
كان قد أنشأة ق ول طف الشيع sae‏ بن قرقماس فى القرن التاسع الهجری, ثم جاء کتخذا 
الجاويشية وجدده وأقام بجواره سبيلاً يعلوه مكتب. ويرتبط الشكل العام بمجموعة أسبلة ذات 
الواجهة المقوسة: وهو ذات ثلاث دخلات معقودة كما يبدو فى شكل (۱۶۰) . ويتوسط كل دخله 
شباك للتسبيل ذو تفشية نحاسية على شكل تلك العقود المتقاطعة المشار إليها سابقاً .كما فى 
الشکل رقم (۱۶۱) (۲). 
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شكل ۱۲۲- الواجهة الشمالیة فی سبيل خسرو باشا اثر (OY)‏ ۲٣۹ھ‏ /١٥٥۱م.‏ 
( نقلا عن د. محمود الحسینی: أسبلة القاهرة فی العصر العثمانى) 





شکل ۱۲۳ - الصبعات العدنية فی سبیل بتخللها عبارة (الله). 
ES‏ 


شکل 4 ۱۲- تفاصيل من النافذة 
وكلمة (alll)‏ 


( تصوير الولف) 
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شکل -۱۲١‏ سبیل آوده باشا آثر (۱۷) ١۱۰۸ھ‏ /١۷٦۱ء.‏ 
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شکل ۱۲۷- واجهة سبیل إبراهيم بك المنسترلى رقم الأثر (۵۰۸) ١۱۱۲ھ‏ /۱ 0۱۷ 
( نقلا عن د. الحسینی) 





شکل ۱۲۸- نافذة فى السبیل. شکل ۱۲۹- تفاصیل فى الصبعات 
( تصوير المؤلف) النحاسية بالسبیل. 


( تصوير المؤلف) 
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شکل ۱۳۲- جزء من نافذة نحاسية فی سبیل السلطان محمود (البخاریات) 
آثر (۳۰۸) ۱۱۲6 ه /۱۷۵۰م. ( تصوير الوّلف) 





شکل ۱۳۳- جزء من نافذة فى سبیل وکتاب السلطان مصطفی (الدخل الجانبى).. 
( تصوير الولف) 


۳۳۹ 


شکل 4 ۱۳- سبیل حسين الشعیبی. رقم الأثر 
0A)‏ 0( نهاية القرن ۱۲ ه /۱۸م. 


( تصوير الولف) 
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شکل ٠٤٠١‏ - سبیل على کتخذا الجاويشية العروف 
بسبیل جنبلاط. آثر (۳۸۱) ۵۱۲۱۲ /۱۷۹۸م 
( نقلا عن د. محمود الحسینی) 





CAAA‏ وت oh?‏ مله تلا( 
شکل VE)‏ - العقود التقاطعة فى نافذة السبیل 
( نقلا عن د. محمود الحسینی) 


۱۲ 


رابعاً : شبابيك أسبلة عثمانية على الطراز الترکی : 

"هناك تقارب محقق بين آفکار الباروك الأوروبی وبعض التفاصیل الزخرفية النباتية فى 
السبل المشيدة منذ عهد آحمد الثالث باستانبول, وفی القرن الثامن عشر الیلادی تقبلت 
القسطنطينية طراز الروکوکو الفرنسی بحماسة شديدة فى دوائر البلاط والفنانین الطامحین 
إلى التطوير بينما استمرت بعض الأشكال النباتية التى ثبت نجاحها . حتى آنها دخلت فى 
التفاصيل الزخرفية فى البناء بصورة عصرية تعتبر بحق طرازاً تركياً مستقلاًء ویبدو هذا 
التحول ليس فقط فى العاصمة التركية بل إلى الأقاليم ومختلف الولايات الإسلامية التابعة 
للامبراطورية العثمانية ومنها مصر" .)١(‏ 

'ويذكر أوقطاى آصلان بابا فى كتابه : فنون الترك وعمائرهم من آبدع الأمثلة ۳ 

بمدينة استانبول هى الأسبلة ذات الجوانب الثلاثة وذات الأسلوب الباروكى مثل سبيل حاجى 
أش أغا ۱۸۶۶ م فى دولمة باغجةء حيث استخدمت الأعمدة الكورنثية لأول مرة. وسبيل قوجه 
يوسف باشا ۱۷۸۷م فى قباطاش, أما سبيل نقدشيل والده السلطان والمؤرخ فى ۱۸۰۹م فدو 
أسلوب يفيض بالحيوية فهو نصف دائرى وله نوافذ من الشبك العدنی (۲). 

"ویذکر د. محمد عبد العزيز مرزوق أن أجمل الأمثل من الأسبلة المبكرة فى استانبول تلك 
التى تنتمى للسلطان أحمد الثالث ويقول إنها مصنوعة من البرونز المشبك على هيئة يتمثل 
فيها الجمال الفنى بأروع صور ("). 

ولعلنا نتعرف على مفاهيم كل من طرازى الباروك أو ما يسمى بطراز النهضة المتأخر 
وطراز الروكوكو. فإنه بعد العصر الذى ساد فيه طراز عصر النهضة انتشرت حركة جديدة من 
إيطاليا إلى أوروبا تدعو إلى طراز جديد وهو يعرف الآن فى إنجلترا بطراز النهضة المتأخرة 
وفى ألمانيا بطراز الباروكو وفی فرنسا بطراز لويس الرابع عشرء ويمكن الاهتداء إلى بداية 
هذا الطراز الجديد فى عدة كتب طبعت فى إيطاليا حاولت تحديد المبادئ وتعيين القواعد 
اللازمة لاستخدام الأشكال الهندسية الصرفة ومن أشهر هذه الكتب ما كتبه فينيولا Vignola‏ 
سنة ١١٥۱م‏ وقد أصبحت هذه الكتب مقياساً یتبع فى فرنسا وأسبانيا وإنجلترا وألمانيا. ومن 
آهم مميزات طراز النهضة المتأخر أو الباروك اللفات غير المنتظمة الاتجاه واستعمال نبات 
)1( أرنست کونل : الفن الإسلامي ص ۱۷۲ ۰ ۱۷۳ . 


(۲) أوقطاي آصلان : فنون الترك وعمائرهم ؛ ترجمة أحمد عيسي ص۲۳۹ . 
(۳) د. عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية في العصر العثماني ص ۱۱- ۱۳ . 


۱:۳ 


الأكانتس واستخدام النظور. 

آما طراز الروکوکو فهی الكلمة الستمملة لوصف الأشکال المنحطة فى عصر النهضة 
المتأخر أو الباروك. ویسمی طراز الرکوکو فى فرنسا بطراز لويس الخامس عشر: وقد شاع 
فى هذه البلاد لمدة ۲۵ سنة فقط. ویسمی هذا الطراز فى إنجلترا تشبندیل Chippendle‏ 
وقد بقی طراز الروکوکو فى ألمانيا كما بقی فى إنجلترا حتی نهاية القرن الثامن عشر وفی 
طراز الروکوکو تکون الزخرفة منفصلة تماما عن الأجزاء الانشائية وتسیر الخطوط فی 
انحناءات حرة یتجنب فیها الوازنة أو التوازی ویکثر فیها استخدام الأشکال القوقعية وسلات 
الفاكهة والزهور الختلفة.. الخ(۱). 

وستحاول هنا التعرف على الأسبلة التی تتبع الأسلوب الترکی المتأثر فى زخارف تفشية 
بالتأثیرات الأوروبية من الباروك والروکوکو وسنختص منها ما هو متاح حالیا حيث أن بعضها 


قد سدت واجهته ولم یمکن التعرف علیه. 
وهده الأسبلة هی : 
۱- سبیل وکتاب السلطان مصطفی ۰۳۱۶ ۱۷۵۹/۵۱۱۷م. بالسيدة زینب 
۲- سبیل رقية دودو ٣۷‏ ١۱۱۷ھ‏ /۱۷۱۱مء شارع سوق السلاح 
۳- سبیل نفيسة البيضاء ۸ء ١٦٥ھ‏ ۱۷۹۱م. _ بشارع العز 


۱ PIVOA ۵۱۱۷۲۰۳۱۶ سبيل السلطان مصطفى الثالث, أثر‎ -١ 

يقع بميدان السيدة زينب - آنشآه السلطان مصطفی خان الثالث أبن السلطان أحمد 
الخالث. جعل فوقه كتابا لتعليم الأطفال. وهو من آروع الأسبلة القاهرية ومن أجمل الأسبلة 
الشيدة على الطراز الترکی ذات الواجهة القوسة. بالاضافة إلى ذلك فهو يعتبر السبیل الثانى 
والأخیر الذی شيد لسلطان عثمان بمدينة القاهرة. ۱ ۱ 

وترجع آهمية هذا الأثر لا يحوية من شتی الفنون والصناعات التی تمثل آروع ما وصل 
إليه الفن العثمانى بمدينة القاهرة وبصفة خاصة الشبابيك النحاسية التی یملوها عقد مننحن 
يعلوه صنج یتبادل فيها اللونین الأبيض والأسود شکل رقم (۱۶۲) وتحتوی الزخارف النحاسية 
على وحدات نباتية مسطحة ومفرغة تشمل فى داخلها على وحدات هندسية بیضاوية. شکل 
رقم (۱۶۳) ویتضح من الزخارف النباتية استعارة بعض المؤثرات الباروكية. 
(۱) أيشهايم sEchheim‏ طرز الحدید الزخرفي . سنة ۱۹۳۵ . 


۱ 


۲-سبیل رقية دود و أثر ۳۳۷ :۱۷۱۱/۵۱۱۷ م 

يقع بشارع سوق السلاح آنشی هذا السبیل والکتاب الذی یعلوه على روح الرحومة رقية 
دودو ویعتبر هذا السبیل ثالث سبیل باق بالقاهرة العثمانية آنشی لأمراه. يحدثنا عنها باری 
دافين فى کتابه (L. Art Arabe)‏ آنها بنت بدوية شاهین بنت الأمير رضوان بك(۱). 

"والسبیل ینتمی فى تخطیطه العمارية والعدید وحداته العمارية والزخرفية إلى الأسبلة 
ذات الواجهة القوسة بها ثلاث دخلات معقودة استفلت كشبابيك للتسبیل. ومما يلفت النظر 
هو رغبة النشی والفنان فى إضافة لحة فى السبیل تعبر عن حنان المرآة والعطف الذی تمنحه 
لواردیها من المارة للشرب. وذلك بتجسید ثدى المرآة من خلال التغشية النحاسية لشبابيك 
التسبیل یخرج منها فروع نباتية ملتوية مكونة آشکالا دائرية تحصر بداخلها هذا الغدی فى 
شکل رائع وجمیل"(۲) آنظر الشکل رقم (VEE)‏ 

ولکن لا توافق هذا الرأى د. سوسن سلیمان فى رسالتها : عمارة المرأة فى مصر فى 
العصر العثمانی - حيث تری أن هذا التقلید لا يوافق التقالید الاسلامية التی التزم بها 
العمار ولا سيما فى احترام المرأة والأقرب إلى الواقع أن تلك الزخارف هی نوع من الزخارف 
الهندسية ذات الشکل الدائری التی یعرف بالصرة أو الجامة (۲) 
وأننى لا أعتقد عتقد أن هذا العنصر يبدو عنصرا هندسی .]3 هو یجسد فعلا ثدی آمراه ولکن 
دون أن يعبر ذلك عن آيه مشاعر تخدش حياء المرآة وذلك أن هذا العنصر لم يظهر فى أية 
مجالات زخرفية سابقة بما فى ذلك العصر العثمانى سوى فى سببيل نفيسة البيضا وهى امرأة 
بالطبع". (؛) شكل رقم )160( يعبر عن تفاصيل بعض الوحدات الزخرفية النباتية الستوحاة 
من طراز الباروك. 





Prisse Davenne: op cit, م‎ 145. رظنأ)١(‎ 


۳ (۲) د . محمود حامد الحسيني: مرجع سابق ص ۲۵۸- ۲٦-‏ 


(۳) د . سوسن سليمان یحی : عماثر المرأة في العصر العثماني ص ۷١‏ 
(t)‏ رأي شخصي للمؤلف 


۱:۰ 


۱- سبیل الست نفيسة البيضاء آثر ۰۳۰۸ ۱۷۹/۰۵۱۲۱۱ 

"یقع بداخل باب زويلة ويشغل ناصية الایاتی ویواجه جامع الوید . آنشأته الست نفيسة 
زوجة مراد بك ملحق بوكالة لها یسمی وكالة السكرية. والسبیل ذو آهمية خاصة من حيث 
إنتمائة إلى أسبلة القاهرة ذات التأثیر الترکی بالاضافة إلى أن تشييده بواسطة [مراة. 

وتطل واجهة السبیل على الشارع بشبابيك التسبیل الثلاثة المنشأة بمشبکات نحاسیة"(۱) 
شکل رقم )147( ویلاحظ وجود نفس عنصر الثدى الذى سبق التعلیق علیها فى سبیل رقية. 
دودو. ۱ 

"وإذا قمنا بتحلیل زخارف الشبابيك النحاسية. نجد آنها عبارة عن ثلافة أجزاء. 

الجزء العلوى : وهو فروع نباتية متماثلة تخرج من فازه يمثلها ثديى أمراة والزخرفة ذات 
طابع عثمانی وإذا كان العثمانيين قد شغفوا بالاقتباس من الطبيعة وخاصة عناصر الشمار 
والأزهار. فإن هذا الجزء يبدو فيه التحویر من الطبيعة وكثرة الالتفافات والانحناءات. 

الجزء الأوسط : وقوام الزخرفة الصبوبة هنا عبارة عن وحدات نباتية كبيرة الشبه بسبیل 
السلطان مصطفی الثالث وهی عناصر متأثرة بفن الباروك. آنظر تفاصیل الشبأك بشکل 
رقم(۱۶۷) وخاصة الشکل البیضاوی الذى یتوسط الوحدات النباتية الزخرفية. 

الجزء الأسفل : وهو عبارة عن عقود صغيرة یتخلها کوشات تلك العقود وهی عبارة عن 
عناصر بناتية محورة متأثرة آیضا باسلوب فن الباروك. ولقد أقيمت هذه العقود لتسمح للمارة 
بتناول مياة الشرب". شكل رقم )٢( (VEA)‏ ع > و سے نم 


(۱) د. محمود حامد الحسيني : مرجع سابق ص ۲۸۲-۰ 
(۲) تحلیل المؤلف . 


۱۹ 


والخلاصة ویعد دراسة الأسبلة السابقة یمکن استخلاص الحقائق التالية: 

۱- كثرة الأسبلة التی أوقفها الحکام والأمراء وزوجات بعضهم من أجل عمل الخیر وکانت هذه 
الأسبلة (ما مستقلة أو ملحقة. 

۲- سيطرة الأسلوب المحلى فى بناء الأسبلة ذات الشبابيك المستطيلة وبالتالى تکرار استخدام 
المصبعات المعدنية بالأسبلة مع وجود تنويعات طفيفة. 

۳- إبداء بعض المرونة وروح التجديد فى مظاهر التغشية المعدنية فى عصر عبد الرحمن 
كتخداء بالإضافة إلى دخول الشبابيك المعقودة أى انتهاء الشبابيك من أعلى بعقود نصف 
دائرية» وذلك فى آواخر القرن الثانى عشر ه/ الثامن عشر op‏ 

-٤‏ دخول عنصر البخاريات الذى استخدم من قبل فى بعض نوافذ المساجد مثل جامع محمد 
بك gif‏ الدهبب» وهو عنصر سبق أن سیطر إلى حد كبير على الأبواب الصفحة فى العصر 
الملوکی الجركسى. 

ه- دخول التأثيرات التركية» ليس فقط فى المبانى ولكن فى مظاهر التغشية المعدنية بالأسبلت 
والمعروف أن الطراز العثمانى قد تأثر بدوره ببعض التيارات الأوروبية وخاصة الباروك فى 
القرن الثامن عشر ثم الروكوكو فى أسبلة القرن التاسع عشر. 

-٦‏ ملاحظة طراز اسلامی بدا فى الاندماج والتهجین, مما أفقده بالتدريج القيم الفنية 
المميزة للفن الإسلامى إیذاناً بتدهوره وفقده لشخصیته"(۱). 


)1( استخلاص المؤلف. 


۱:۷ 





silt 


شکل -١47‏ نافذة فى سبیل وکتاب السلطان مصطفی. رقم الأثر (۳۱۶) 
۳ هه ۱۷۱۹ م (تصوير الولف) 


شکل ١٤١‏ - تفاصیل مقربة لنافذة السبیل. 


(تصوير الولف) 


۱:۸ 





رقم الاثر (۳۳۷) ٤۵ھ/۱۷۱۱م‏ (تصویر الولف) 





شکل ١٤١‏ - تفاصیل زخرفية بالنافذة. 


۱:۹ 





شکل -۱٢١‏ نافذة فى سبیل نفيسة البیضا. شکل ۱۷- تفاصیل فى نافذة السبیل. 
رقم الآثر (POA)‏ ١٢۱۲ھ‏ /۱۷۹۲ء. (تصویر الولف) 


(تصوير الولف) 





شکل ۱۸ - ey‏ السفلی من BBG‏ السبیل. 
من 


(تصویر الولف) 


۱6۰ 


الفصل السادس 


آشغال اثعادن ذات النمط الثابت فى عهد أسرة محمد على 
(2۱۸۰۵/۵۱۲۲۰) (۱۹۵۲/۵۱۳۷۲م) 


نظراً لطول هذه الفترة وتنوع آثارها فقد آثرنا تقسيمها إلى ثلاثة أقسام کالتالی: 
۱- عهد محمد على: (۱۸۰۵/۸۵۱۲۲۰م) (۱۸۶۸/۵۱۲۹۵م) 

۲- من [براهیم إلى [سماعیل: (۱۸۶۸/۵۱۲۷۵م) (2۱۸۷۹/۵۱۲۹۱) 

۱- من توفیق إلى نهاية الحکم اطلکی: (١۱۲۹ھ/۱۸۷۹م)‏ (۱۹۵۲/۵۱۳۷۱م) 
وسنرکز بحثنا حول الآثار التی تتمیز بوجود آشفال للمعادن ذات النمط الثابت. 


۱- عهد محمد علی: (۰ (piavo/avys‏ (۱۸4۸/۵۱۲۰۵م) 

سو ری هی مس فان هه مارت یر ماس هو ازع 
انبعثت فى شتی مجالات الحياة. فأقيمت الاستحکامات والساجد والأسبلة والقصور: وکان 
لاستعانة محمد على بمهندسین وفنيين من الروم والأجانب أثر فى ظهور آسالیب جديدة فى 
معالجة البانی لم تكن معروفة من قبل فظهرت عناصر معمارية جديدة. وخاصة فى القصور 
الملكية حیث آراد الحاکم أن يحيط نفسه بدرجة من الأبهة التی کان علیها السلطان 
المثمانی"(١),‏ 'وکان من آثر الاحتکاك الحضاری مع الفرب الأورویی أن أخذت مصر فى 
التحول والتفییر تدريجياً. ولاسیما بعد الواجهة مع الفرنسیین أثناء الحملة الفرنسية على 
مصر سنة ۱۷۹۸م. وکان آهم مشروعات محمد على الحضارية هو تبنی مشروع الاحیاء نحو 
تجدید العاصمة. حتی أن کثیر من المؤرخين اعتبر تسمية فترة محمد على بفترة الاحیاء"(۲). 
الدارس العمارية فى القرن التاسع عشر: 
1( المدرسة المحلية: 

'وهى استمرار للعماثر الاسلامية التی تبلورت فى العصر الملوکی خاصة فى المنشآت 





(۱) د . مختار حسن الكسباني: تطور نظم العمارة في آعمال محمد علي الباقية في مدينة وی ص۷ كلية الاثار. 
جامعة القاهرة. قسم إسلامي ۳ و . 


)7( أحمد سعيد عثمان بدر: التطور المعمارى والعمراني بالقاهرة من عهد محمد علي إلي عهدإسماعيل ص۰41 ۰۸۵ 
كلية الآثارء جامعة القاهرة. سنة 999ام. 


۱۱ 


الدينية وأهمها الساجد وهناك من العماریین الأوروبیین من تأثر فعلاً بهذه الدرسة وهم کارل 
فون دی فينشي" و باسکال دی کوست' ومن أمثلة تلك الساجد. حسن طاهر ببركة الفیل 
۶ ۱۸۰۹م, ومسجد سلیمان آغا السلحدار ۵۱۲۵۵/ ۱۸۳۹م بشارع المعزء وهو یمزج بين 
الأساليب المحلية والعثمانية. وكذلك مسجد الجوهری بشارع السكة الجديدة ۵۱۲۳۵/ ۱۸۶۸م. 

كما شیدت أسبلة وفقاً للمدرسة الحلية وهی: سبیل الجوهری. سبیل حسن باشا طاهر, 
سبيل وقف الحرمين. 
ب) المدرسة العثمانية: 

وهی امتداد للطراز البيزنطى الذى كان مركزه القسطنطينية التى استولی عليها الأتراك, 
وبالرغم من إدخال الروح الاسلامية فى الزخارف والنقوش الداخلية. الا آنها كانت متأثرة 
بشدة بالعمارة البيزنطية. ويعد العماری سنان من آشهر العمارینن فى إيجاد صيفة عمارة 
عثمانية ذات طابع خاص, إلا أن تلك الصياغة كانت قائمة على تطویر النماذج البيزنطية. 
ج) الطراز الرومی: ۱ ۱ ۱ 

وهو خلیط من النظم الأوروبية والعثمانية التی شاعت فى مقر الخلافة. وانتقلت منها إلى 
الولایات التابعة, وکان محمد على أول من أدخل هذا الطراز إلى القاهرة. وذلك لاستمانته. 
بمهندسین اروام (۱)؛ وقد استخدم محمد على الطراز الرومی فی قصوره وسرایاته. وحذا 
حذوه فى ذلك أبناؤه وأمزاء دولته حتى انتشر فى أنخاء القاهرة, موہ سارت الطرز 
الأوروبية على المبانى الدينية فى عهد إسماعيل. 

ومن أهم المنشآت الدينية التى بنيت وفقاً لأسلوب المدرسة العثمانية والتى یتجلی فيها 
الطراز الرومى ما يلى: 

جامع محمد على بالقلعة جامع محمد على بالخانكة. جامع سليمان أغا السلحدار. 

ومن المبانى الخيرية التى بنيت فى عصر محمد على: 

-١‏ سبيل محمد على بالعقادين ۱۲۳۵ه۵/ ۱۸۲۰م. 

۲- سبيل محمد على بالنحاسين ۱۲4۵ه/ ۰۱۸۲۹ 

۳- سبيل حسن أغا أرزنكان ١١٤۱۲ھ/‏ ۱۸۳۰م. 

£— سبيل ومسجد سليمان أغا السلحدار ١٥۱۲ھ‏ / ۱۸۳۹م(۲). 


)1( استعملت كلمة أروام أحياناً بمعنى ترك وأحياناً بمعنى اليونان. 
(۲) أحمد سعید عثمان بدر: مرجع سابق. VU Ge‏ 
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أولاً: جامع محمد علی: /DVYEN‏ ۱۸۳۰م 

"تأسس الجامع فى سنة ١٤۱۲ھ/‏ ۱۸۳۰مء حيث ظهر فى عهد الدولة العثمانية نوع جدید 
من تصميم الساجد آدخله الهندسون الأتراك الذین رافقوا ولاة مصر من قبل سلاطین آل 
عثمان. وهو طراز ترکی بحت آنشی على نسقه هذا الجامع. وکان أول نموذج له بمصر مسجد 
سلیمان باشا (سارية الجیل) بالقلعة سنة ۵۹۳۵/ ۱۵۲۸م» فمسجد سنان باشا ببولاق ۹۷۹ھ/ 
۱" فمسجد الملكة صفية سنة ۵۱۰۱۹ ۱۱۱۰م: فمسجد محمد بك آبی الدھب سنة 
۷ھ/ ۱۷۷۲م فجامع محمد على سنة ۵۱۲۶۲/ ۱۸۳۰م. وكان مهندس الجامع من 
القسطنطينية واسمه يوسف بوشناء اقتبس تصميمه من مسجد السلطان أحمد باستانبول. 
والواقع أن طراز البناء ونوع الزخارف يجعلنا نميل إلى القول بأن الصناع الذین عهد [لیهم فى 
بناء الجامع کانوا من الأتراك والأرمن الذین استحضروا من الاستانة للاستعانة بهم ويؤيد 
هذا قدوم نحو ۲۰۰ صانع من الفنانین. وهذا لا يمنع من الاستعانة بالعمال الصریین فى بعض 
الأعمال, وقد أقيمت إضافات كثيرة فیما بعد فى age‏ عباس باشا الأول والمرحوم محمد 
سعيد وإسماعيل باشا محمد توفيق. فعمل عباس باشا على عمل مقصورة من النحاس 
الأصفر كمقبرة ووضع سبع شمعدانات كبيرة وشمعدانين صغیرین, وكلها من الفضة وكانت 
ولاية عباس فى ١٦۱۲ھ‏ / ۱۸۶۸م. 

ومن الأعمال المعدنية نجد بالرواق الغربى للصحن برج من النحاس المخرم والزجاج اللون, 
بداخله الساعة الدقاقة التى أهديت إلى المغفور له محمد على باشا من ملك فرنسا لويس 
فيليب سنة ١١۱۲ھ‏ / 1840م. وبسبب بعض التصدع فى المبنى تقرر إجراء إصلاح فى الجامع 
استفرق خمسة وعشرون شهراً من مارس ۱۹۳۰م وأعيدت زخارف المسجد ونقوشه إلى ما 
كانت عليه قبل الهدم» وكان من ضمن تلك الأعمال الدرابزينات النحاسية حول ممزات القباب 
وترکیب الشبابيك النحاسية بنوافذها. 

أما الشبابيك النحاسية التى تصطف حول جدار الجامع فيتجلى فيها الأسلوب الترکی, 
فقد كانت ضمن أعمال الإصلاح التی أقيمت فى سنة ۱۹۲۶م. فركبت الشبابيك بشكل متكرر 
متشابه على معظم آنحاء البنی تقریباً(١).‏ ۱ 


)1( محمود أحمد: تاريخ ووصف مسجد الغفور له محمد علي باشا الكبير بالقلعة» ص٤٠‏ ۱۹۳۹ء مطبعة دار الکتب. 
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تحلیل آشکال النوافن فى جامع محمد علی: 

۱- النوافن التکررة أسفل الحوائط الخارجیة: 

يوجد بأسفل الحوائط الخارجية بالجامع مجموعة من Lal gill‏ الفشاة بالنحاس الرائع 
الصنع؛ وهی تعتمد أيضاً على أسلوب متقدم فى عملية الصب. وهناك رغبة من مصمم تلك 
النوافذ العدنية فى تقسیم السطح إلى أعمدة رأسيةء ثم تقسیمات خطوط آخری ثانوية 
آفقية. وهو هنا یفکر لاول مرة فى الجانب الانشائی لتقوية الشفولات من جهة ولیقسم 
السطح إلى تشكيلات منوعة من الزخارف الختلفة. ویتضح فى أسلوب الزخرفة الجمع أو 
الدمج بين عدة آسالیب زخرفية اسلامية. وأخری بيزنطية سلجوقية وهما الفنان اللذان مهدا 
للفن العثمانی فی بروصة ثم فى استانبول, بالاضافة إلى استعارة عناصر آوروبية أحدث عهداً 
مثل الفن الکلاسیکی فى فرنسا وانجلترا. شکل رقم (VE)‏ فجاء هذا الطراز الهجن ولکن فی 
روح وقالب جدید. 

۱-۱- عنصر الأشكال البیضاوية: شکل رقم (1۱۵۰) ۱ 

تكرر هذا العنصر على جانبی النوافذ. ولم يكن شائعاً فى الزخارف الهندسية من قبل, 
وخاصة فى آشفال العادن ذات النمط الثابت. ولکنه أعير من آورویاء حيث كان ضمن العناصر 
التی آدخلت على آشفال الحدید فى العصر الکلاسیکی, ویمعنی آدق الفترة التی عنیت باحیاء 
الفن الکلاسیکی(۱). وقد تکرر هذا العنصر فى بعض المنشآت التئ أقيمت فى عصر محمد 
على مثل سبيل محمد على بالعقادین, والسبيل الآخر السمی باسمه فى النحاسين. 

۲-۱- عنصر الحزمات النباتية: شکل رقم (۱۵۰ب) 5 

بالنسبة للوحدات النباتية التی تأخذ JSS‏ حزمة نباتية والتی تتکرر آعلی وأسفل النوافذ 
فهی بحق من آجمل ما أسفر عنه الزج بين عدة آسالیب. فجاءت الأوراق الخصصة المألوفة 
فى الفن الاسلامی ولکن فى سياق جدید لا یخلو من تأثير الفنون المسيحية فى العصور 
الوسطی, وخاصة فى آشفال الحدید الزخرفی (طراز عصر النهضة). 





(۱) آثارت أعمال الحفاثر في بومبي وهرکولانيام Pompeii and Herculaneum‏ في القرن الثامن عشر الاهتمام 
بالفن الكلاسيكي القدیم. فظهرت في فرنسا حركة إحياء القن الكلاسيكي في عصر اللك لويس السادس عشر 


Louis XVI‏ من سنة ۱۷۷۶م إلى سنة ۱۷۹۳م, وقد بقي هذا الطراز منتسباً باسمه. 
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۳-۱- عنصر الروزیتات والدواثر الزخرفية: شکل رقم (۱۵۰-ج د) 

رغم عناية الفنان السلم بامستخدام الدوائر سواء لاعداد زخارفه من الضلعات النجمية 
وایضاً فى أشكال الشبکات الختلفة الدائرية. واستخدامه لها أحياناً کعنصر زخرفی محض. 
الا أن صياغة الدواثر زخرفياً على هذا النمط الذی جاء فى جامع محمد على يعد فريداً 
ومبتكراً ویحمل الدمج لبعض التأثيرات الأجنبية. ۱ ۱ 

-4-١‏ شکل العین الإنسانية: شکل رقم (۱۵۰ه) 

وقد جاء هذا العنصرالجديد فى منتصف أعلى وأسفل اا النافذة, ويعكس هذا العنصر 
مهارات زخرفية تبرز الروزيتات النباتية فى سياق جديد ومبتکر(۱). 

۲- نوافن المقصورة النحاسية الداخلية: 

تتضمن مجموعة النوافذ داخل المقصورة النحاسية بالجامع (من أعمال ات (Lily‏ نظام 
زخرفى هندسى من الزخارف الشائعة فى الفن الإسلامى (الشمسيات) أما العقد الثلاثى الذى 
يعلو الأعمدة الرخامية والنوافذ فيبدو هنا فى نظام زخرفى مبتكر. كما يتضح فى الشكل رقم 
)101( ويتخلل كل عقد بانوه يتضمن وحدات زخرفية قؤطية الطراز من النحاس. 

۳- نوافن تحيط بالقباب أعلى الجامع: 

تحيط بالقبة الرئيسية المركزية بالجامع نوافذ مغشاة من النحاس. قوام الزخرفة بها 
خطوط مائلة متقاطعة يعلوها خطوط إشعاعية منحنية - كأنها تنبعث من مركز الشمس؛ 
وهذا العنصر الزخرفى يعد جديداً فى أشغال العادن ذات النمط الثابت بالقاهرة Apel‏ 
ولم يقتصر هذا الطراز من النوافذ على القبة الرئيسية بل نه تردد فى أنصاف القباب 
٠‏ والقباب الصغيرة التى تقع فى أركان سقف الجامع. شكل رقم (۱۵۲). ولقد لوحظ تكرار تلك 
النوافن خارج الجامع فى واجهة قصر العدل الذى يقع خلف الجامع فى نفس منطقة القلعة. 

نوافن الهوايات الثابتة أعلى مداخل الجامع: 

يوجد أعلى مداخل الجامع الأربعة هوایات على شكل نصف دائرى من اتا الشفول 
شکل رقم (۱۵۳) وهذا العنصر يبدو Lal eres‏ فى العمائر الاسلامية. باستثناء بعض 
الفتحات الستطيلة الفشاة بالنحاس فى کل من مدرسة السلطان برقوق (مماليك جراکسة) 
وسبیل تكية السلطان محمود (عشمانی) والواقع أن هذا الطرح الزخرفی والعماری يبدو مبتكراً 
بالنسبة لصياغة نظام الزخرفة النباتية داخل إطار معدنی. ولعلنا نقارن بين تلك الهوایات 


Jules )۱(‏ المؤلف بناء على الدراسة اليدانية ودراسة طرز الحدید الزخرفية. 
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ومثیلتها فى الشمال الایطالی خلال القرن ۱۷ م بمتحف فیکتوریا والبرت بلندن. إذ أن US‏ من 
الهوایتین یتضمن زخرفة مركزية تنبع من مركز الداثرة شکل رقم (۰)۱۵۶ 

۵- نوافن علوية تحیط بالجامع: 

هى نوافذ من النحاس الشغول تحیط بالجامع فى الضف العلوی من الحوائط الخارجية, 
وهی قريبة الشبه من تلك التی آشرنا إليها فى شکل رقم (۱۵۰) مع بعض الاختلافات الطفيفة 
مثل انتهاء النوافذ بعقود نصف دائرية Semicircle‏ بخلاف النوافذ الأولی المستطيلة الشکل 
ویعض التفاصیل الأخری, ولکن للأسف لم یمکن الوصول إليها لتصویرها ودراستها. 

-٦‏ توافذ من الحدید الطروق بقصر الجوهرة (خارج الجامع): 

يغلب على مبانی هذا القصر البساطة من الخارج وهذا الطراز يتردد فى اکٹر من مکان 
داخل القلعة مثل قصور حرم محمد على الذی اقتطع die‏ جزءاً کبیراً وهو التحف الحربی 
حالياً الذى افتتح فى ۱۹۳۷م وایضاً مركز تسجیل الآثار الإسلامية..إلخ. ولهذا فإن أشغال 
الحديد الطروق التى تشغل النوافذ الخارجية للقصر تميزت بالبساطة(١).‏ إذ تعتمد على 
عنصر (الاسکرولات) أى اللفات النباتية المجردةء وهو نفس الأسلوب المتبع فى تشكيل الحديد 
خلال معظم عصور السيحية فى أوريا فى القرون الوسطى, شکل رقم gal ۱٥١(‏ 

الساعة البرونزية الدقاقة: 

"هذه الساعة التذكارية أهداها الملك لويس فيليب ملك فرنسا فى سنة ١٦۱۲ھ‏ / ۱۸۶۵م 

إلى محمد على وتوجد فى الرواق الغربى للصحنء وهی عبارة عن برج من النحاس المخرم 
والزجاج اللون(۲) ووصفها کالاتی: ۱ 

آتتکون الساعة من ALS‏ سميكة من البانی على هيئة مثمن علیها رسوم بارزة على نمط 
إسلامىء ويعلوها درابزین عليه أشغال من الحدید الطروق على طراز قوطی. والطابق الأول 
منها على شکل مشمن أصغر حجماً یتخلله بوابات من الزجاج تنتهى من أعلى بزخارف مشغولة 
على شکل عقود قوطية متداخلة. وفی وسط البنی تقريباً يوجد أربعة ساعات دقاقة یحیط 
بکل منها أشكال عقود مدببة. ۱ 

آما آعلی البنی فیوجد شرفات من الحدید الطروق بها زخارف هندسية على شکل 
معینات یفطیها من الخارج بعض العقود الفصصة. كما أن نوافذ البخرة العلیا أيضاً تحتو 


(۱) انظر: ایشهایم: طرز الحدید الزخرفي سنة ۰۱۹۳۵ لوحات الطراز الرومانسکی. 
(۲) د. كمال الدين سامح: العمارة الاسلامية في مصرء ص٤٦ء CWA‏ 
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على مثل تلك العقود الملفصصة والبرج كما يرى هو مزیج من تأثیرات مختلفة إسلامية 
وقوطية..إلخ. شکل رقم (VON)‏ 

وسائل الإضاءة ذات النمط الثابت: 

-الضریات: يتخلل الأروقة الخارجية للجامع ثریات معدنیة تختلف كثيراً 07 

التنانير التی سادت العصر المملوكى فى مصر: وهی فى تصميمها تعد ترديداً لأشكال العقود 
نصف الدائرية والقباب التى تميز العمارة العثمانية بوجه عام ومنشآت محمد على بوجه. 
خاص, والمعروف عن محمد على أنه استبدل قنادیل الزيت باستخدام غاز الاستصباح ثم 
أضيفت اللمبات الكهريائية حديثاً. الشکل رقم (۱۵۷). ۱ 

Ges‏ افا هة و مت الكوابيل سره کل سک من متاخ ااه 
على الجانبین وهی ترتبط بالتصميم العام للثريات شكل رقم (۱۵۸) أى أن الفنان هنا حافظ 
على تحقيق عامل الترابط والوحدة والانسجام بين عناصر الجامع ککل (۱) 


)1( وصف المؤلف بناء على الدراسة الميدانية. 
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۰ ۲- جامع سلیمان أغا السلحدار رقم الأثر (TAY)‏ ۱۸۳۹/۵۱۲۵۵م 

'يقع جامع سلیمان أغا السلحدار بشارع العز لدین الله وتم الفراغ من بناء اللسجد فی 
Yoo‏ ه/۱۸۲۹م حسب التاریخ الوجود باللوحة التأسيسية على باب الجامع. وتتکون مجموعة 
السلحدار من جامع معلق فوق حانوت وسبیل لتقدیم میاه الشرب. وکتاب لتعلیم آیتام السلمین 
وميضأة ومنزل لشيخ الجامع؛ وہ ويظهر بالواجهة الجنوبنة الشرقية واجهة د والسييل 
٠‏ وحارة برجوان. 

والأمير سليمان آغا السلحدار أبن فيض الله إسكى کویلی: وكان فى البداية من العساكر 
الذين جاءوا إلى مصر مع محمد على عندما استولى بونابرت على مصر. وتقلد سليمان عدة 
وظائف كان آخرها وظيفة سلحدار فى سنة ۱۲۳۲ھ /۱۸۱۷م: وقد أطلق محمد على يد 
سليمان السلحدار لتولى عدة مشاريع فى مصر. 

آما عن أشغال المعادن ذات النمط الثابت فى الجامع فهى تتمثل فى شبابيك الجامع 
المغشاة بالحديد وهی من الأمثلة المبكرة لاستخدام الحديد على هذا النحو الزخرفى فى نوافذ 
المسجد. وتقول د. أمانى عويس فى رسالتها عن "منشآت الأمير سليمان LAT‏ السلحدار. 
دراسة أثرية معمارية" أن الشبابيك مفشاة بالحديد الحلزونى بأشكال بيضاوية. یربط بينها 
معينات صغيرة. وتجمع هذه الزخارف لحاماتٍ من معدن الرصاص وعلى حد قولها فإن تفشية 
الشبابيك هی على طراز الروکوکو. ويحيط بشبابيك الجامع رفرف خشبی منفرج لأعلی, ويعلو 
باب الجامع النص التأسيسى والشباك الحديدى شکل رقم )104( كما يعلو الكتاب نفس 
الشباك الحديدى كما فى شكل (۱۱۰) وهم خمسة شبابيك وبالنظر إلى احد تلك الشبابيك 
يتضح لنا كما تؤكد د. أمانى انها مستوحاة من طراز الروكوكو انظر رقم (VV)‏ وقد اوضحت 
احدى الوحدات الزخرفية المكونة للشباك بشکل رقم .)١( (VY)‏ 


)1( أماني عويس أمين صالح: منشآت الأمير سليمان LET‏ السلحدار: دراسة معمارية أثرية. ص۰۱۳ ۰۱۶ ۰۱۲۱ 


10۸ 





_ 


شکل ۱۵۰۰ أ- عنصر الأشکال 
البیضاوية. (تصویر الولف) 





شکل ۹ - أحد نوافذ مسجد محمد على 
بالقلعة. رقم الأثر (۵۰۳) 5 ۱۲ه/ ۰ 
(تصویر الوّلف) 


ب- عنصر الحزمات النباتية. 
(تصویر الولف) 








سب » وت عنصر الروزیتات والدواثر الزخرفية. 
(تصویر الولف) 





هم - عنصر العين الإنسانية. (تصویر الولف) 


1 





bam 


شكل > آحدی النوافذ الوجودة 
بقباب الجامع. (تصوير المؤلف) 





شكل ۱- نوافذ المقصورة النحاسية بالجامع. 
(تصوير المؤلف) 


شكل -۱٥١‏ نافذة ( هواية) فوق أعلى 
إحدى مداخل الجامع . 
(تصوير المؤلف) 






شكل ۶ ۱۵- نافذة ( هواية) 
بالشمال الإيطالى القرن ۱۷م 
متحف فيكتوريا والبرت- لندن 

(Starki OLS نقلا عن‎ ( 


0 4.28 
en ONE:‏ یر ملأتي بوم او 





۱۳۱ 


۵ 
3 
۳ 
ها 


Dads 
oe 

5359 
9 
BBS 


د 
۲ 


4 
۲ 
تا‎ 
32 
x 
% 
“aw 


دسا 
TOS‏ مده 


5 
NG 
۳ 
دا‎ 
7 


2 


me 


ہت 7 


کر 
< 
3 





اعت WA‏ رسکی اعد LS‏ 


ٹس یچ ہت BURY,‏ 


فیا 





شكل 1-۱۵۰ - إحدى نوافذ ال حدید 
الطروق بقصر الجوهرة ( منطقة القلعة) 
( تصوير الوّلف ) 





: . 


شکل ۱5۷ - ثريا بالمر الذى يقع فى الرواق 
الخارجى بالجامع. (تصوير المؤلف) 





شكل -۱٥۸‏ كابولى حائطى 


شكل ٥٥١‏ -الساعة البرونزية الدقاقة. حول إحدى المداخل. 


جامع محمد على. (تصوير المؤلف) (تصوير الولف) ا 





۱۹ 


شکل 104- شباك حدیدی یعلو مدخل مسجد سلیمان اغا 
السلحدار. رقم الأثر (TAY)‏ ٠٥٠ھ‏ /۸۱۸۳۹. 
(نقلا عن رسالة - آمانی عویس أمين: منشآت الأمير 
سلیمان أغا السلحدار) 





شکل -۱٦١‏ مجموعة شبابيك حديدية 
(نقلا عن رسالة - آمانی عویس آمین) 





۱۹۲ 





شكل 5١‏ أحد شبابيك الجامع والكتات. 
(نقلا عن رسالة - أمانى عويس أمين) 





شكل -۱٦١‏ وحدة زخرفية من الشباك مستوحاة من طراز الروكوكو. 
(نقلا عن رسالة - أمانى عويس أمين) 


۱۹ 


الأسبلة التی أقيمت فى عهد محمد علی: 
وأشغال المعادن ذات النمط الثابت 

-١‏ سبل محمد على بالعقادین رقم الأثر (۰)4۰۱ ۱۸۲۰/۵۱۲۳۹م 

ویقع على راس حارة الروم التضرعة من شارع المز لدین الله وقد أنشأ هذا السبیل 
محمد على تصدقا على روح آبنه الأمير طوسون باشا التوفی سنة ۱۸۱۳/۵۱۲۲۱م"(۱) 

"ويوجد بالسبیل آريعة شبابيك على واجهة قوسية یتخللها تفشية نحاسية. والنظام 
الزخرفی لها یقترب أكثر من الطراز الکلاسیکی الذی سمی فى فرنسا Neo - Classicism‏ 
حيث آشکال البیضاوی والعقد الجدولة التمائلة. والنوافن ذات عقود نصف دائرية وهو 
الطراز المیز فی منشآت محمد على شکل رقم .)۱٦١(‏ آما اللامح ذات الطراز الإسلامى 
بالسبیل فلازلنا نلاحظها من خلال العقود السفلية للشبابیك. والتی تتیح للمارة تناول کیزان 
الشرب شکل رقم )118( وتجری Lube‏ آعمال ترمیم ضمن خطة وزارة الثقافة, الجلس 
الأعلی للآثار". )٢(‏ 

۲- سبيل محمد على بالنحاسین, رقم الأثر (1۰۲) ١١٤۱۲ھ/۱۸۲۸م‏ 

انشأ هذا السبيل محمد على الكبير على روح أبنه إسماعيل باشا الذى مات بالسودان. 

ويقع السبيل بشارع المعز لدين الله أمام مدرسة الناصر بن قلاوون() والسبيل على واجهة 

قوسية. ویتخال الواجهة اريعة شب‌اييك مقشاة بشغل من النحاس له تقس روح الزخارف 
الستخدمة فى السبیل السابق وأن كانت لا تماثلها . شکل رقم (۱7۵) وهو أكثر ارتباطا بالطراز 
الکلاسیکی الفرنسی, قارن بين الشکلین رقم (۱۱۷۰۱۷۲) أى النموذج الاسلامی ونظیره الذی 
یقع فى قصر العدل فى باریس. (۶) 


(۱) وزارة الثقافة - الجلس الأعلى للآثار - دلیل الآثار الاسلامية بمدينة القاهرة ص۲۷۱. الاصدار الأول ۰۰ 
(۲) أنظر: د. محمود محمد فتحي الالفي: العمارة الإسلامية في مصر خلال القرن التاسع عشر. آسرة محمد و 
بالقاهرة ۱۸۹۹-۱۸۰۵م 


2( دليل الآثار الاسلامیة: : مرجع سابق ص۲۷۳ 
)£( أنظر: ايشهايم: طرز الحديد الزخرفي صه۱ 


۳ سبیل حسن LET‏ ارزنکان رقم الأثر (4۲۰): ۵۱۲4۰ /2۱۸۳۰ 

'يقع هذا السبیل فى منطقة تحت الربع - شارع آحمد ماهر. آنشاه الأمیر حسن آغا 
ارزکان بن صالح وقد نقل السبیل من شارع باب الخلق إلى موقعه الحالي (۱) وهو مبنی 
مستقل ذو ثلائة شبابيك بعقود قوسية للتسبیل. وقوام التفشية المنفذة من النحاس الصبوب 
تقترب من شکل الصبعات العدنية ولکتها آکثر قرب من أشغال الخشب الخرط. ولقد 
شاهدنا مثل هذا النموذج من قبل فى جامع محمود محرم آثر رقم (T+)‏ بشارع الجمالية 
شکل رقم (VVA)‏ وارتبطت الخطوط الرأسية والأفقية عن طریق تركيبة (نصف على نصف) 
ثم التثبیت بمسامیر برشام كما يبدو فى التفاصیل شکل رقم .)۱٦۹(‏ 

Lal‏ آعلی الشبابيك فیوجد زخرفة نباتية محورة متماظة. وبالنسبة لأسفل التغشية 
فیوجد Legs‏ من العقود المبتكرة تحمل كوشة کل عقد فرع نباتی متمیز. شکل رقم (۱۷۰) 
وتعد أشكال العادن فی هذا السبیل ذی نمط متمیز لم یتکرر فيما بعد". (۲) 

6- سبیل سلیمان آغا السلحدار رقم الآثر (۰)۳۸۲ 2۱۸۳۹/۵۱۲۵۵ 
يقع هذا السبیل بشارع العز لدین اللهء ولقد سبق التعرف على شخصية النشی, وواجهة 
السبیل جمیعها مفطاة بالرخام الأبیض: وتمتد من الشرق إلى الجنوب بين نهاية واجهة 
الکتاب وبوابة حارة برجوان. وقد بنی هذا السبیل على الطراز الترکی الذی ظهر فى 
القاهرة منذ منتصف القرن الثامن عشر, ویوجد بالواجهة آربعة شبابيك معقودة بعقد 
نصف دائری. يبلغ اتساع الشباك ۵, ١م‏ وارتقاع ,١‏ ٣م‏ مغشی بشبابيك من النحاس الأصفر 
بوحدات نباتية وهندسية وآشکال طيور على نمط الروکوکو. وهی غاية فى الجمال 
والتتاسق. شکل رقم (VV)‏ 

تبدأ من آسفل ببائكة من ستة عقود ترکز على أعمدة دورية مضلعة تحمل عقودا مدببة 
ثلاثية الفصوص زخرفت بأوراق نباتية متشابكة. وهذه البائكة التی یتناول من خلالها 
الترددین على السبیل کیزان الماء للشرب. 

لو ذلك ممتخطیل کے ارضاعه:۵۵ ,ام شكل ووخدة تشرفية مكزرة قن مرف 
متداخلة صف عدل وصف مقلوب شکل رقم (۱۷۲) وقوام هذه الوحدة شکل کمثری تنتهی 
. آطرافه إلى الداخل بحلزونات» ویحصر بداخله ورقة نباتية مروحية. ویحیط بهذا الستطیل 


(۱) دلیل الآثار الاسلامیة: مرجع سابق ص۲۷۳ 
(۲) دراسة ميدانية للمؤلف 


۱۹1 


من اسفل ومن أعلى إطار ضیق غشی داخله بزخرفة نباتية عبارة عن ورقة ثلائية. شکل 
رقم (۱۷۳). ۱ 

gles‏ ذلك الجزء المقود عقد نصف زاكر مفشی بالزخارف قوامها فى الوسط شکل 
بیضاوی کتب فی داخل بخط النستعلیق عبارة "ما شاء “alll‏ تداخلت فیها الحروف بصورة 
متقنةء یحیط بهذا الشکل البیضاوی زخرفة نباتية عبارة عن غصن یخرج من كل منهما آوراق 
نباتية حلزونية ومسننة وأوراق عنب» وتوجد قرب نهاية کل غصن شکل طاووس ملتف رقبته 
إلى الخلف فیلمس بمنقاره ورقة نباتية مروحية الشکل. شکل رقم OY (VVE)‏ 


وبعد دراسة آشغال العادن ذات النمط الثابت فى عهد محمد على یتضح ما یلی: 

٭ "بداية نهضة جديدة العمائر فی هذه الفترة استتبعها تقدم فنی وتقنی فی تنفین 
التغشیات التحاسية بالفتحات العمارية. يساعد فى هذا الانفتاح على الغرب والاستعانة 
بفنيين من الروم والأجانب. ۱ ۱ 

© توارت فى هذه الفترة الأبواب المصفحة - واصبحنا فى بداية فترة دمح وتهجين للفن 
الاسلامی. 

٭ تأثر مشغولات العادن النحاسية فى أسبلة هذه الفترة بطراز الروکوکو ثم الكلاسيكية 
الجديدة وخاصة فى فرنساء على أثر حركة إحياء الفنون الكلاسيكية القديمة. 

© انتشار وحدات زخرفية جديدة تقوم على البيضاوى والروزينات والأشرطة ذات العقد 


والجدائل الكلاسيكية. 
© توارى الأسلوب المحلى وقل الإقبال عليه فى المشغولات المعدنية فی هذه الفترة والمقصود هو 
المصبعات. 


© يلاحظ بدايات استخدام مادة الحديد جنبا إلى جنب مع النحاس المصبوبء وأن جاء فى 
أشكال متواضعة فنيا ويغلب عليها النقل من الطرز الأوروبية للحديد الزخرفى. 

٭ أصبحت وحدات الإضاءة أكثر بساطة ورشاقة بالمقارنة بالتنانير المملوكية التى اكتظت 
بالزخارف الهندسية والنباتية إضافة إلى أشغال التقبيب والتخريم والضغط.. (لخ"(۲) 





(۱) أماني عويس أمين صالح: مرجع سابق ۱۲۲-۱۲۳ 
(۲) استخلاص المؤلف 


۱۹۷ 





17 2 SEE نافذة‎ -۱٦١ شکل‎ 


الأثر (۱ ارت و ۰ء ( تصویر ا مؤلف) 





شکل VE‏ الجزء السفلی من النافذة ویتضح به العقود التی 
كيس تناول کیزان الشرب. ( تصویر المؤلف) 


۱۹۸ 





شکل 2۲٦١‏ جزء مكبر من تفاصیل النافذة 
( تصوير الولف) 





شکل -۱٦١‏ نافذة فی سبيل محمد على لک / 
بالنحاسين. رقم الأثر (4۰۲) 4 ۱۲ه/ 
۸ ( تصویر ا مؤلف) 


شکل -۱٦۷‏ زخرفة من الحديد الطروق (طراز 
الكلاسيكية الجديدة) قصر العدل - باریس. 
( نقلا عن إيشهايم: طرز الحدید الزخرفی) 





۱۹۹ 





شکل -۱٦۸‏ نافذة فى سبیل حسن آغا أرزنكان. شکل -۱٦۹‏ تفاصیل من الصبعات 


رقم الاثر (۱۲۰) ١٤٢٥ھ‏ /۱۸۳۰م. العدنية بالسبیل. 
( تصوير الوّلف) ( تصوير الولف) 





شکل ۱۷۰- ا جحزء الأسفل بالنافذة وعقود تسمح فتحاتها 
بتناول کیزان الشرب. ( تصوير اللف) 


۸۷ 





شکل ۱۷۱- نافذة فى سبیل سلیمان آغا السلحدار. رقم 
الأثر (۳۸۲) ١٥۱۲م‏ /2۱۸۳۹. ( تصویر المؤلف) 





شکل ۱۷۲- وحدات زخرفية صف عدل وصف مقلوب 
من الزخارف النباتية. ( تصوير الولف) 


شکل ۱۷۳- الجزء الأسفل وقد 
غشی بزخرفة نباتية عبارة عن أغصان 
وأورق نباتية. ( تصوير المؤلف) 





۱۷۱ 








ب- توضیح لبعض التفاصیل. 
شای آقا ا 


۱۷۲ 


۲- من عهد ابراهیم إلى الخدیو اسماعیل 
)241-110( (۱۸۷۹-۱۸۲۸م) 
مقدمة: 

"لم تشهد القاهرة طفرة عمرانية ومعمارية tie‏ العصر الملوکی إلا فى عهد إسماعيل؛ 
بالرغم من محاولات محمد على؛ أى أن جهوده كانت فى حاجة إلى الاستکمال, وكان الدافع 
لدی إسماعيل هو تلك الإيديولوجية التغريبية التی تبناها إسماعيل وحکومته. وكانت هناك 
دوافع أخرى من ضمنها زيارته لمعرض باریس سنة 784١ه‏ /۱۸1۷م وإطلاعه على الطفرة 
التتخطيطية على يد مخطط باریس هاوسمان حيث قابله الخديو فى باريس» وشهد 
إنجازاتهء ورغب إسماعيل فى إظهار عظمة دولته أمام ملوك وعظماء آوروبا فى الاحتفال 
الذى أقامه بافتتاح قناة السویس, وعمل إسماعيل على بناء قاهرة جديدة أوروبية تحقيقا 
لآماله التى يلخصها فی عبارته الشهيرة "إن مصر قطعة من أوروباء ولیست فى آفریقیا" 
وقام على مبارك بإعداد قانون يضع إطاراً المشروعات إسماعيل العمرانية وسمى هذا 
المشروع باريس الشرق. 

المدرسة الأوروبية: 

كان للثورة الصناعية فى أوروبا وكراهية البعض لها فى أواخر القرن الثامن عشر فى 
أوروياء وكراهية أسلوب الروکوکو. وهيمنة الإيطاليين فى تلك الفترة رد فعل إلى الأفكار 
الكلاسيكية مما أدى إلى إحياء طرز الإغريق والرومان وطرز أخرى متنوعة. 

التأثيرات المعمارية الأوروبية على القاهرة فى القرن التاسع عشر: 

بدأت مصر عهد جديد بالانفتاح على آوروبا والرغبة فى مسايرتها أدى إلى ذلك تواجد 
عدد كبير من الطرز الأوروبية بالقاهرة فظهرت كلها فى وقت واحد. وخاصة فى عهد 
|سماعیل. وقد بدأت هذه الطرز مع بداية حکم محمد علی, واتضحت ميول الحكام مثل سعيد 
للتقاليد الأوروبيةء والتى طغت فى أوضح صورها فى عهد إسماعيل وذلك من منطلق 
أيديولوجيته التفريبية ولاستكمال مشروعه العمرانى "باریس الشرق" حتى انتهى الأمر إلى 
سيطرة هذه النماذج الأوروبية على العمارة وخاصة المدنية". (۱) 


)1( أحمد سعيد عثمان بدر: التطور المعماري والعمراني بالقاهرة من عهد محمد علي إلي عهد إسماعيل 
ص۸۷۸۹۰. 


۱۷۳۳ 


الاتجاه إلى الاقتباس من مختلف الطرز الطراز التلقيطي :Eclecticism‏ 

هنن هذا الاتجاه فى قنور أسرة محمد مان خناصة فى التضت eg BEN‏ المرخ 
التاسع عشر "اللملمة من الطرز" أو اللاتجاه فى العمارة. ومن أمثلة هذا الطراز فى القاهرة: 
قصر الخدیو إسماعيل بالزمالك قصر الجزيرة وقد قام بتصمیم البنی الأصلی والاشراف 
على تنفيذه الهندس الألمانى یولیوس فرانزباشا فى سنة ۵۱۲۷۹-/۱۸۱۳م وساعده فى ذلك 
آلهندس الفرنسی دی کوریل ول روسو مصمم قصر عابدین. وحیث أن قصر عابدین وضع 
تصمیمه آیضا دی کوریل روسو والذی یتمیز بالساحات الثلاثة التی تتشابه مع ساحات 
champ de march‏ بیاریس" (۱) 

ویمکن القول بصورة آخری أنه فى خلال القرن التاسم عشر ظهر بالقاهرة عدة مدارس 
معمارية مختلفة. بالنسبة للمبانی الدينية والخيرية كما یلی. 

۱- الدرسة الحلیة: استمرار لعمارة العصر الملوکی. 

۲- الدرسه العثمانیة: امتداد للطراز البیزنطی. 

۳- الطراز الرومی: خلیط من النظم الأوروبية والعثمانية وبدأت مع عصر محمد علی. 

وقد سبق الحديث عن کل منهم فى عصر محمد علی. أما فى البانی الدنية العامة فقد 
سيطرت الأساليب الأوروبية فى تلك الفترة كالتالى: 

-١‏ طراز النهضة الفرنسی المستحدث .Neo - Erench Renaissance‏ ومن أمثلته قصر 
عابدين وقصر الجزيرة. (ماريوت حاليا). وذلك میول إسماعيل نحو فرنسا. 

٢٦‏ طراز عصر النهضة المستحدث .Neo - Italian Renaissance‏ ومن أمثلة هذا الطراز 
محكمة الاستئناف الوطنية بياب الخلق. ومبنى الأويرا القديم التى نفذها بتروفوشكاني فى 
۷ھ وافتتحت فى ۰۱۸۱۹ 

وعموما فإننا سنقسم میا هذا العصر إلى ثلاثة أقسام: 





(۱) أحمد سعيد عثمان بدر: مرجع سابق 
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أولا: مبانی دينية 

۱- مسجد درویش العشماوی ۱۸۵۰/۵۱۲۷ أنشأه الخدیو عباس حلمی الأول - 
بالوسکی شارع عبد العزیز. ۱ 

۲- مسجد الشيخ صالح آبو حديد ۱۲۸۰ھ /۱۸۱۳م 

۲ - مسجد الرفاعی : ۹۱۰-۱۸۱۹/۵۱۳۲۸-۱۲۸۲٩۱م‏ أنشأته خوشیار هانم والده 
إسماعيل. 

ثانيا: مبانى خيرية (مرتبة تاريخيا من الأقدم إلى الأحدث) 

۱- سبيل af‏ حسين أمام مسجد عبد الغنى الفخرانی ۱۸۵۳/۵۱۲۹ 

۲- سبیل والدة مصطفى فاضل بدرب الجماميز ۵۱۲۸۰ /1877م (سد بالحجارة حاليا) 

۳- سبيل أحمد باشا عم الخدیو توفيق أمام المشهد الحسينى ۱۸۱۶/۵۱۲۸۱م 

-٤‏ سبيل أم عباس بشارع الصليبة ۱۸۱۷/۵۱۲۸۶م 

0— سبيل الشيخ صالح بالناصرية. أنشأه الخديو إسماعيل ۱۸۱۷/۵۱۲۸۶م 

1- سبيل al‏ محمد على الصغير العروف بسبيل أولاد عنان ١۱۲۸ھ‏ /۱۸۱۹م 

ثالثا: مبانى سكنية (قصور) 

۱- قصر سراى الجزيرة ۲۷۹ ۱۸۱۳/۵۱م 

٢‏ قصر عابدین ۱۸۱۳/۵۱۲۸۰م 

۳۲- سرای الزعفران ۵۱۳۹۳-۵۱۲۸۰ /۱۸۷۸-۱۸۱۳م 

-٤‏ سرای القبة  .۱۸۷۰/۵۱۲۸۷‏ (غير متیسر للدراسة) 

-٥‏ قصر |سماعیل باشا الفتش ۱۲۹۳-۱۲۸۳ ھ/١٦۱۸-٦۱۸۷م‏ (تحت الترمیم) 

وسترکز بالدراسة على أشغال العادن ذات التمط الثابت فی خلال هذه الفترة وفقا 

للترتیب الزمنی ونوع الآثار وطبقا لما هو متاح بالزيارة والدراسة. (۱) 


(۱) تم الاستعانة بدلیل الأثار الذي تصدره وزارة الثقافة - الجلس الأعلى للآثار 
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أولاً: مبانی دینیة: 

-١‏ مسجد درويش العشماوى (بدون رقم ) /1151ه/180:0م أنشأه الخديوى عباس حلمى 
الأول بالقرب من شارع عبد العزيز والعتبة(١).‏ 

"ومن أشكال المعادن ذات النمط الثابت توجد عدة نوافذ متكررة على واجهة المسجد 
تتضمن أعمال فنية من الحدید. شكل رقم (۱۷۵) وقوام الزخرفة وحدات من خطوط مائلة 
متقاطعة: ويعلو نقاط التقاطع وريدات صفيرة, كما يتخلل كل نقطة تقاطع فروع نباتية 
(اسكرولات) من الحدید. والواقع أن أسلوب تقاطع الخطوط المائلة قد شاهدناه من قبل فى 
نوافذ جامع محمد علی. انظر لقطة فوتوغرافية مقریة فى شكل رقم .)١(')۱۷۹(‏ 

۲- مسجد الشیخ صالح آبو حديد. بدون رقم ۱۲۸۰ھ/۳٦۱۸م‏ "وقد ذكر إن بداخله يوجد 
قبره وعليه مقصورة من النحاس يعلوها قبة مرتفعة, وأنشئ أمامه سبيلاً كبيراً يعلوه مكتب 
یم( فی ola‏ وجو تراق من الوت بها خطوطا اة اة شعل رم 
(۱۷۷)ء وتفاصيل مقربة فى شكل رقم (۰)۱۷۸ ويلاحظ تكرار هذا الأسلوب من النوافذ فى 
تلك الفترة التاريخية. 

۲- مسجد الرفاعى بمیدان صلاح الدين (۱۲۸- ۵۱۳۳۱ /۹٦۱۹۱۲-۱۸م).‏ 

"أمرت المرحومة دولتو خوشيار هانم والدة إسماعيل باشا بتجديد زاوية الرفاعى؛ وعهد 
إلى حسين باشا فهمى وكيل ديوان الأوقاف بإعداد مشروع لبناء مسجد كبير يلحق به مدافن 
لها ولأسرتها وقبتان للشيخان على أبى شباك ويحى الأنصارىء وباشر التنفیذ خليل أغاء ولكن 
كان هناك بعض الاعتراضات الفنية التى أدت إلى توقف العمل حوالى ربع قرن. وفى سنة 
7ه /۱۹۰۵م فى عهد الخديوى عباس حلمى الثانى أوكل إلى أحمد خيرى باشا مدير 
الأوقاف الخاصة باتمام السجد فكلف هيرتس باشا مهندس الآثار بإعداد مشروع لإصلاح 
الجامع وتكملتهء وشرع فى العمل سنة 17174ه/1507م: وقد نجح مهندس المسجد فى الریط 
بينه وبين مدرسة السلطان حسن وأفتتح فى ۱۳۳۱ھ/۱۹۱۲م (۶). 

"ویوجد بالمسجد آروع أمثلة المعادن ذات النمط الثابت» وتتمثل فى النوافن النحاسية التی 


(۱) وزارة الثقافة. المجلس الأعلي لاآثار. دليل الآثار الإسلامية. 
)1( دراسة مبدثية للمؤلف ` 

(۳) على مبارك: الخطط التوفيقية الحديثة. الجزء الثالث ص ۰۳۳۸ 
)۱ د. كمال الدين سامح : العمارة الاسلامية فى مصر. ص1۶ 7 
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تحيط بجدران السجد. والأبواب الصنوعة من الحدید إضافة إلى التتانیر الوجودة داخل 
السچد کالتالی: ۱ 

1-1 توافن السجد: .. 

۱-۱-۲ التوافن التی تحیط بمبنی السجد: 

تتكون مجموعة النوافذ المثلة فى شکل رقم (1-۱۷۹) من جزء ثابت» وجزء متحركك على 
مفصلات. وهی ظاهرة تعد جديدة فى نوافذ عمائر القاهرة الاسلامية. كما أن النافذة تحفل 
بمجموعة كبيرة من التشکیلات الزخرفية الهندسية والنباتية وهی فى مجملها منفذة بالصب 
على النحو التالی:- 

أ- الجزء التحرك: ویتکون من ضلفتین مفشی کل منهما بزخارف هندسية تتکون من 
مضلعات عشارية وأجزاء منهاء وتنتهی من آعلی بعقد على هيثة حدوة الفرس يحيط بها 
زخارف مخرمة. شکل رقم (۱۷۹-ب). 

ب- شرائط طولية أو آفاریز من الجانبین: قوامها الأوراق الثلاثية الفصوص والراوح 
النخيلية فى تقاطع يشبه السداه واللحمة فى فن النسیج. ویلاحظ وجود ملامس بارزة 
مفصصة على کل من العنصرین: شکل (۱۷۹-ج). 

ج وحدات متشابكة داخل إطر مربعة تنتهی بوحدات نباتية ثلائية الفصوص فى صياغة 
مبتكرة تذکرنا إلى حد ما بزخرفة الفن الصینی» شکل رقم (۱۷۹-د ). 

د- روزیتات أو دواثر آسفل وأعلی الجزء الثابت. وقوام الزخرفة وحدات نباتية ثلاثية 
الفصوص تتلاقی فى نقطة مركزية من مضلع ثمانی الرژوس. (۱۷۹-ه). 

ه- وحدة زخرفية نباتية تأخذ مکانها فى کوشات العقد وحول آرکان الداثرة الزخرفية 
الكبيرة أعلى الجزء الثابت من النافذة. وقوامها زخارف نباتية رشيقة تعتمد على التماثل 
والتقابل والتعانق واستخدام الأوراق الثنائية والثلاثية الفصوص, شکل (۱۷۹- و). 

و- مضلع هندسی آثنی عشری یمتد إلى الخارج فى تشکیلات هندسية بديعة. يحيط بها 
من الأركان الأربعة وحدات ركنية على هيئة مثلثية. وهی التی عرضت فى البند السابق. وهذه 
الوحدة الداثرية تتصل بأشکال سداسية هندسية عن طريق الیم اللاعبةء شکل (۱۷۹-ن). 

۲-۱-۲: نافذة نحاسية تقع فى ركن السجد مواجهة لميدان القلعة: 

أ- وهذه النافذة تقترب من الشکل العام من النافذة السابقة مع بعض الاختلاف. شکل 
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رقم (۱۸۰ - أ ( وحیث لا توجد أجزاء متحركة بالنافدة. 
ب- يتكون بحر النافذة من مصبعات معدنية تلتقی فى كرات ت وهی عنصر تقلیدی 
متکرر شکل رقم (۱۸۰- ب ). 
ج- يوجد أفاريز طولية على جانبی النافذةء وهی تطابق مثیلتها فی النافذة السابقة. 
شكل رقم (۱۸۰- ج). 
د- مضلع عشاری نجمی یماثل النافذة السابقة. ونفس الیم اللاعية التی تتصل بزخارف 
هندسية سداسية مخرمة (۱۸۰- د ). 
ه- هناك كتابة نسخية. من لفظة (alll)‏ بالخط النسخی آعلی الصبعات التحاسية. 
۲-۲: أبواب المسجد: 
هناك نمطين من الأبواب المصنوعة من الحديد تحيط بالسجد فى عدة مواقع: والواقع أن 
فكرة تلك الأبواب تعد جديدة فى القاهرة الإسلامية حيث بدأت تتسرب الاتجاهات الأوروبية 
الستوردة. ومع ذلك فقد اتسم الطابع الزخرفی لتلك الأبواب بالطابع الاسلامی, على النحو التالى: 
۱-۲-۲: بوابة فى الدخل المواجه لمسجد السلطان حسن: 
ويلاحظ هنا فى هذا الباب شكل رقم Legs (VAY)‏ من البساطة والتلخيص الزخرفى؛ وقد 
بدأت تراكيب الحديد فى استخدام أسلوب ( نصف على نه هيك ومسامير البرشام ) بدلاً من 
الاقتستاد علی اسلوب sacs‏ 
۲-۲-۲: بوابة من الحدید تقع فى الجدار الکائن خلف السجد بالقرب من میدان القلعة, 
وتجمع فی اسلوب التتفیذ ما بین الصب والتراکیب الصناعية؛ ویلاحظ آن فکرة ال عواد 
الرئيسية التی تنتهی بشکل الحراب العدنية الستوحاة من وحدات نباتية تعد فكرة أوروبيةء 
ولکن الفنان السلم استطاع أن يصيغ هذه الوحدات لتنتهی بأشکال ذات نمط اسلامی. وقد تم 
تشکیلها بأسلوب الصب. كما أن الفنان السلم قد استعار فكرة الجلسات الصاج آسفل الأبواب 
' من مثیلاتها الأوروبية. حیث لم نلاحظ هذا من قبل فى آبواب عمائر القاهرة الاسلامية. آما 
الوحدة الهندسية فى مركز كل ضلفة فقد لجأ الفنان إلى التشکیل بالتراکیب الصناعية 
(آسلوب نصف على نصف). شکل رقم (VAY)‏ 
۳-۲: التنانیر المعدنية : 
یتوسط سقف السجد تتور (ثریا) ضخمة بها عدد کبیر من وحدات الاضاءة الكهربية 
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الحديثةء وریما يكون أسلوب استخدام غاز الاستصباح هو السائد الذى استحدثه محمد على 
فى قصوره قبل تلك الفترة بحوالی مائة ale‏ آما قوام الزخارف فهی وحدات مسبوكة من 
مضلعات نجمية أثنى عشرية مخرمة یحف بها آشکال نجوم. ويحيط بالتتور سور رأسی من . 
وحدات (شراریف). والواضح أن هذا النوع من التنانیر يبدو أكثر بساطة. وعملية من مثیلاتها 
فى العصر الملوکی. والشکل رقم (VAY)‏ یمثل جزء من التنور المعدنى بالمسجد. 
ثانياً: مبانی خيرية: 5 

۱- "سبیل أم حسين أمام مسجد عبد الغنى الفخرانى (جامع البنات) بدون رقم ۱۲۹۹ه/ 
۳ أنشأت هذا السبيل والدة حسين بك نجل محمد علىء ويقع بجوار مدرسة القاضى 
يحى زین الدين بتقاطع شارعی الأزهر وبورسعید. وقد نقل هذا السبیل. وكان يقع بشارع بين 
النهدین, أمام مسجد عبد الغنى الفخرانی (جامع البنات) وهو عبارة عن واجهة مقوسة وبه 
فتحات التسبيل ستارة مشغولة من النحاس الصبوب. زخرفت بزخارف AALS‏ على طراز 
الروكوكو'(١)‏ شكل رقم (۱۸۶- أ). 

"والواقع أن هناك تقارب كبير بين تغشية هذه الشبابيك مع سابقتها فى سبيل سليمان 
أغا السلحدار حيث أن قوام الزخارف فى كل منها عبارة عن فروع نباتية (اسکرولات) كل 
زوج منها متقابل» وينتهى من أعلى ومن أسفل بوحدات زهرية مروحية. شكل رقم (۱۸۶-ب) 
كما أن IS‏ من السبيلين يحتوى فى الجزء المعقود بعقد نصف داگری كتابة بالخط النستعليق 
Le)‏ شاء «(alll‏ ولكنها فى سبيل أم حسين تقع الكتابة فى مركز العقد. كما أن كل منهما 
یختلف فى طريقة معالجته الزخرفية حول الکتابة. فنجد هنا اقواس متفاطية تتسم 
بالرشاقة والحيوية. 

ویوجد اختلاف آخر يبدو فى الكنار أو البرواز الخارجی للوحدات النباتية ففی سبیل أم 
حسين یتخال الاطار الخارجی فروع نباتية ملتفة بطريقة مائلة يتفرع منها آشکال من آزهار 
الورد بطريقة فنية رائعة فى الجمع بين الشکل والفراغ, وفی أسفل التغشية توجد عقود 
مفصصة. ویتخلل کوشات العقود فروع نباتية مكررةء شکل رقم (۱۸۶-ج)(۲). ۱ 


۱۸۹۹-۵م» ص ۲۲۰ . 
)1( تحليل المؤلف بناء على الدراسة الميدانية. 
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۲-سبیل والدة مصطفی فاضل بدرب الجمامیز بدون رقم ۱۸۱۳/۵۱۲۸۰م. 

ویقع هذا السبیل بدرب الجمامیز بالقرب من السيدة زینب. ولکنه للأسف سد بالحجارة 
واهمل تماماً. 

۳- سبیل أحمد باشا بدون رقم ۵۱۲۸۱ /۱۸1۵م 

أنشاً هذا السبیل آحمد باشا عم الخدیوی توفیق ویقع آمام الباب الشمالی الفربی 
للمشهد الحسینی: ویفشی الثلائة شبابيك النحاسية آشکال زخرفية نباتية وهندسية على 
نمط الروکوکو. شکل (1۸4-). 

Lely‏ عن الطابع الزخرفی لنوافذ السبیل فهی نسخة طبق الاصل من نوافذ سبیل الشیخ 
صالح آبو حدید. ويغشى شبابيك السبیل الثلاث شبکات أو ستائر نحاسية غاية فى الرشاقة؛ 
وتعبر عن غنی فنی وروح ابتكارية فى التوفیق بين الزخارف التی جمعت بين الروح الاسلامية 
وعصر النهضة الیکر Renaissance‏ وخاصة فى [یطالیا. ویتجلی هذا التأثير فى الالتفافات 
التقاطعة التی تبرز فى شکل (۱۸6-ب) ولعلنا نأخذ مشال مبکر من ایطالیا من الحدید 
الطروق يأخذ نفس هذا الأسلوب. انظر شکل رقم (۱۸۵-ج). أما الحلزونات أو الاسکرولات 
الصبوبة فهی تعبر عن قدرة الفنان فى التعبير عن تباین السطوح والتلاعب بتخانات قطاعات . 
العدن وهی على أى حال من تأثیرات آسلوب الروكوكوء ولعلنا نلاحظ بأسفل کل ناضذة تلك 
العقود المبتكرة التى تعبر عن تعانق وتبادل الخطوط. ۱ 

۱۸۱/۵۱۲۸۱ عباس بدون رقم‎ al سبیل وکتاب‎ -٤ 

'یقع هذا السبیل والکتاب بشارع الصليبة فى محاذاة مدرسة تفری بردی, LAST‏ هذا 
السبیل السيدة والدة عباس ابن عم إسماعيل باشا فى سنة ۱۸۱۷/۵۱۲۸۶م۰ ویمتاز هذا 
السبیل الفرید بالتخطیط المثمن البارز عن سمت البناءء وزخارفه متأثرة بالروکوکو الأوروبى 
علاوة على استخدام اللفة التركية فى كتابة النصوص التأسیسیة"(۱). 

"وتعد آشکال العادن التی تتمثل فى تفشية نوافذ السبیل من آروع ما تفتق die‏ عبقرية 
الفنان الصانع الذى جمع بين روح الفن الاسلامی العثمانی وفن الروکوکو فى مزيج متجانس 
ومبتکر. شکل رقم (١۱۸)ء‏ فاستخدم أطباق الزهور التی ینتظم بها باقة جميلة من الأزهار . 
النوعة شکل (HVA)‏ كما استخدم نبات الاکانتس فى رشاقة وحيوية وأیضاً الأشكال التی 


(۱) د. آبو الحمد محمود فرغلي: الدلیل الموجز لأهم الآثار الاسلامية والقطبية. ص ۰۱۰۸ ۰۱۰۹ 


۸۰ 


تشبه القواقع, وهی تلك المناصر المألوفة فى فن الروکوکو (١۱۸-ج)‏ واستخدمت تفریعات 
الاکانتس الحتضنة للفروع AGL‏ والتی تنتهى بأشکال زهرة متفتحة (١۱۸-د)ء‏ وتعتبر 
أشكال النحاس فى هذا السبیل ضمن آروع ما آنتجه الفنان السلم فنياً وأيضاً صناعياً فى 
إنتاج مسبوكات جيدة التشطيب على هذا النحوءويحيط بكتلة البناء المثمنة مبنى الكتاب الملحق 
بالسبیل, وهنا نجد حوار آخر زخرفى فى زخرفة النوافذ الحديدية بين الخطوط الرأسية 
والأشكال المنحنية التقاطعة. كما يتضح فى شكلى رقم (۰)۱۸۷ .)١( "(VAA)‏ 

ه- سبيل الشيخ صالح آبو حدیدء۱۸۱۷/۵۱۲۸م: 

بناه الخدیوی إسماعيل ويقع فى شارع الشيخ صالح أمام مسجدہ بالناصریةء ویستعمل 
كورشة الآنء والسبيل مبنى على الطراز الوافد العثمانی, وله واجهة مقوسة يفتح بها ثلاثة 
فتحات معقودة بعقد نصف دائری. شكل رقم .)-1۸٩(‏ والشكل رقم (۱۸۹-ب) يمثل تفاصيل 
من نافذة بالسبیل, ويتضح بها الزخارف المتبادلة (أسلوب التمرير) بين قطاعات النحاس 
المسبوكة, آما الشكل (۱۸۹-ج) فهو يمثل وحدة زخرفية نباتية مسبوكة أيضاً. 

1- سبيل al‏ محمد على الصغير المعروف بسبيل أولاد عنان بدون رقم ۱۸۱۹/۵۱۲۸۲م 

يقع بشارع الجمهورية بالقرب من ميدان رمسيس أمام مسجد أولاد عنان (حالياً مسجد 
الفتح) أنشأته السيدة زيبا قادن زوجة محمد على الصغيرء ويعتبر هذا السبيل من أرقى 
الأسبلة المنشأة فى القرن التاسع عشر, وقد قام بوضع تصميمه حسين باشا فهمی حيث ينهج 
فى تصميمه أصول العمارة الاسلامية. وتخلص فيه من زخارف الروكوكو فى معظمهاء شكل 
رقم (۱۹۰). 

والسبيل يعلوه كتاب بالدور الأأول. والمجموعة جزء من مبنى سكنىء ويتقدم الواجهة سقيفة 
محمولة على ثلاثة أعمدة خشبية وتحمل عقود خشبية كل منها على شكل نصف دائرى 
ويتخلل الواجهة أربعة شبابيك ذات عقود ثلاثيةء ویفشی شباك السبيل ستارة من النحاس 
المفرغ ازدانت بالأشكال الهندسية والنباتية الحورة. انظر شكل (۱۹۰-ب). 

أما المدخل بالجانب الأيسر فهو جنية يتوسطها عقد كبير مدبب به زخرفة من النحاس 
الارابيسك لم يبقى منها إلا نصفها العلوی, يعلوه عتب مكون من صفين من القرنصات. تعلوه 


)1( تحليل المؤلف بناء على الدراسة الميدانية. 
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زخارف ارابيسك من النحاس بداخلها طيق نجمى مفرغ؛ ویحوط هذه الجموعة عقد على 
die‏ حدوة الفرس(۱)ء شکل (۱۹۰-ج). ۱ 


ثالثا: القصور اللکیة: 

۱- قصر الجزیرة: ۱۸۱۳/۵۱۲۷۹م 
یقع هذا القصر على الشاطی الفربی لجزيرة الزمالك. وهو الآن ضم فندق ماریوت. وقد pal‏ 
الخدیوی إسماعيل ببناءء فى سنة ۱۸۱۶/۵۱۲۸۱م. ووضع تصمیمه العماری یولیوس فرانس 
باشا. ویوجد بالقصر أعمال متميزة من أشكال العادن ذات النمط الثابت» سواء من الحدید أو 
النحاس الصبوب. وسنتناول کل من تلك الأعمال التناثرة فى أكثر من موقع بالقصر. 

أ- السقيفة التی تتقدم واجهة القصر: 

. يتقدم الدخل الرئیسی بالجهة الجنوبية للقصر سقيفة من الحدید الصبوب. محمولة على 
عقود على هيئة حدوة الفرس, ترتکز على أعمدة رشيقة. وکوشات العقود مفرغة بأشکال 
هندسية ونباتية وتحمل تراس الدور الثانيٴ(۲)ء شکل رقم .)-1٩۱(‏ 

ب- السقيفة الطلة على حديقة القصر (کازینو حالیا): 

ونتکون Lint‏ من مجموعة عقود محمولة على أعمدة إسلامية الطراز, وهی ذات تیجان 
مبتكرةء والعقود الستخدمة هی عقود على شکل حدوة الفرس ومفصصة. وتزدان کوشات العقود 
بزخارف مخرمة هندسياً. شکل رقم (۱٩۱-ب)»‏ ویقع بين کل عقدین من طراز حدوة الفرس 
عقد آخر مفصص ورشیق, یعلوه زخارف هندسية متقاطعة. شکل رقم (۱۹۱-ج). 

ویوجد فى آرکان السقيفة الخلفية الطلة على حديقة القصر بانوهات زخرفية من الحدید 
الصبوب الخرم؛ وقوام الزخارف وحدات مروحية وزخارف متطورة من فن الاراییسك. 
ويتوسط البانوه شكل يشبه الأوسمة ويتوسطه رمز الدولة آنذاك وهو الهلال والثلاثة نجوم. 
شكل رقم (۱۹۱-د). 

ج- الباب الرئیسی للدخول: 

ویبدو فى زخارف هذا الباب مؤثرات أوروبية التی آطلق علیها التلقيطية Eclecticism‏ 
وكما يحلو للبعض أن يسميه اللاطراز أو اللملمة من عدة طرز. ونرى ذلك بوضوح فى 
الزخارف التى تتخلل العقد النصف دائرى على الباب. شكل رقم .)-1٩۲(‏ وتلك الأفاريز 
(۱) د. محمود محمد فتحي الألفي: مرجع سابق. ص ۰۲۲۱ 701. 


(۲) د. محمود محمد فتحي الألفي: العمارة الإسلامية في مصر خلال القرن التاسع عشر, ۰۱۸۹-۱۸۰۵ ص ۰۲٩۹۱‏ 
YAY‏ 


الرئيسية التی تحيط بالباب الرگیسی. وهی كما تری بالشکل رقم (۱۹۲-ب)ء وتعکس بعض 
أفكار الباروك والروكوكو وأشكال أخرى حلزونية لا ترتبظ بطراز محدد. ولكن الكل العام يبدو 
فى تناسق وتكامل زخرفى مبتکر(۱). ` 

" وللأسف فإنه لأسباب إدارية لم يمكن تصویر ودراسة الزخارف الكائنة فى كل من ضلفتى 
الباب. ولكنهما يؤكدان على أى حال الاتجاه الذی بدا فى هذا الباب من المذهب التلقيطى؛ 
ولقد تعرض إلى هذا الاتجاه بالدراسة السيد /أحمد سعيد عثمان بدر. فى رسالة ماجستير 

عن: التطور المعمارى والعمرانى بالقاهرة من عهد محمد على إلى عهد إسماعيل("). 

د- وحدة زخرفية من الحديد تواجدت فى كل من: 

-١‏ الدرابزين الذى يهبط من الدخل الرئيسى إلى أرضية الحديقة الكائنة خلف اغ 

۲- الحاجز الخارجی المحيط بالقصر والجاور لمشی السيارات. 

۳- السیاج الذى يحيط بالسقيفة العدنية بالطابق الثانی والذی يدور حولها . 

وقوام الوحدة الزخرفية الصبوبة من الحدید عبارة عن شکل هندسی يحمل فى طیاته 
وحدات نباتية ثلاثية الفصوص داخل دائرة. ویحیط بالدواثر فراغات متكررة يشغلها وحدات 
هندسية زخرفية على نمط إسلامى. شکل رقم (۱۹۳). 

۲- قصر عابدین (بدون رقم) : ۵۱۲۸۰ /۳٦۱۸م‏ 
یقع القصر فى ميدان عابدین وقد بدأ العمل فى القصر فى ٦٦۱۸م‏ أثناء خطة تحدیث 
هاوسمان بالقاهرة. ولقد أصبحت هذه السراى قصراً للعائلة الملكية فی ۱۸۷۲م منذ عصر 
إسماعيل وحتى الملك فاروق قبيل الثورة. وقد أخذ تخطيط القصر من العمارة الايطالية. وقام 
بتصميم القصر Corel de Rousseu‏ كوريل دی روسوء واشترك فى العمل عدد كبير من 
المزخرفين والفنيين المصريين والإيطاليين آمثال الصقلى جوسبى جاروتسو وأولادہ وقد 
اكتسب القصر أهميته سياسياً كمقر للحكومةء وقد أضاف الحكام على مر العصور بعض 
العناصر للقصر. لذلك فإنه من الصعب أحياناً ت تقرير أصل الزخارف فى بعض الفرف, 
وخاصة غرف النوم. وبالرغم من أن طراز السراى يعد كلاسيكيا من الخارج. إلا أن الزخرفة 
الداخلية بها تنوعت بها الأساليب .Diverse Styles‏ وقاعة الف تعد ذات طراز إسلامى 


Staffard Cliff: The English Archive of Design and Decoration P. 64. انظر:‎ )۱( 
& John Whitehead: The French interior in the Eighteenth Century . P. 44. 


pam (‘)‏ : أحمد سعید عثمان بدر: التطور العماري والعمراني بالقاهرة من عهد محمد على إلى عهد ہج 


۱۸۳ 


شامل Generic Islamic Style‏ وقاعة قناة السویس تعد آوروبية كلاسيكية الطراز, والغرفة 
البيزنطية تعد بيزنطية تماماً. والقصر فى جملته یضاهی لونج دی تشامب فی باریس ذات 
الساحات الثلاث .()Champ de March‏ 

وبالنسبة لأشغال العادن ذات النمط الثابت. فقد انتشرت آشفال الخدید فى عدة آماکن 
بالقصر("). ۱ ۱ 

۱- السور والأبواب الخارجية : وهو مصنوع من الحدید الطاوع. فرنسی الطراز مع بعض 
الاضاضات والرموز الملكية مثل النجوم والهلال وهی رموز علم الملكة فى هذه الفترة, وأحياناً 
استخدم رمز السلة اللكية. ویلاحظ أن هذا السور إضافة إلى البوابات الخارجية 000۳۷/2۷5 
هم مطابقین لمثيلاتهم فى کل من : - 
- التحف الصری ۱۳۱۵ - ۱۳۱۹ھ /۱۸۹۷ - ۰۱٩۱م.‏ 
- مجلس الشعب ۵۱۳۶۲ /۹۲۳٩۱م.‏ 

والعروف أن اسماعیل كان ذى میول فرنسية, وقد درس فعلاً فى فرنساء لذا فإن هذا 
الطراز من البوابات يبدو أنه لم يستهوى إسماعيل فحسب بل امتد إلى آفراد أسرته وأحفاده 
الذين حكموا مصر فيما بعد. فقد أنشئ التحف المصرى فى عهد عباس حلمى الثانی, وأنشا 
الملك فؤاد مجلس الشعب الذى كان يطلق عليه الجلس النيابى على نفس النمط. انظر الشكل 
رقم (۲۱۹) آء ب» ج. دء ه. الذى يوضح الأبواب الخارجية بالتحف المصرى وتفاصيل عنها 
وجزءاً من السور المحيط بها AAT)‏ 

۲- بوابة باریس : 'یوجد للقصر عدة مداخل أهمها المدخل الذى أطلق عليه اسم (باب 
باريس) الذى يقع فى وسط السور الشرقى للقصر. وقد أطلق على المدخل هذا الاسم لان 
إسماعيل كان يأمل فى الانتهاء من تشييد القصر وتأثيثه مع البدء فى احتفالات قناة السويس 
ليستقبل فيه ضيوفه من ملوك وأمراء أوروبا وفى مقدمتهم الإمبراطورة أوجينى زوجة 
الإمبراطور الفرنسى نابلیون الثالث التى كانت السبب فى أن يطلق اسم باریس على البوابة 
تكريماً لها'(؛) الشكل رقم (۱۹۶ -1) 


Look: Tomraz. Nihal. 5. (1998) Nineteeth Century Cairene. Houses and Palaces. Cairo , (1) 
the American University Press , Cairo . 
۱ . تم التصویر بتصریح أي تذكرة خاصة بالتصویر‎ (Y) 

(۳) استتتاج المؤلف من خلال الدراسة اليدانية . 
(۶) وزارة الثقافة - الجلس الأعلى للأثار : متاحف قصر عابدین . ص ۱۰ 


۱۸٤ 


ویلاحظ أن الداخل الثلاثة للبوابة ومخارجها قد شغلت فتحاتها من أعلى بأشغال من الحدید 
الطروق على النمط الفرنسی, ویبرز شکل (۱۹۶ - ب) آحد تلك النماذج. وتتکون زخرفتها من 

فازة تنبع منها فروع نباتية ملتفة (اسکرولات) ویوجد شکل حیوانی خرافی متماثل (حصان 
مجنح) فى کل من الجانبین. ویجمع الشکل بين جسم الحیوان الذی يعبر عن القوة وجناح 
الطائر الذی يعبر عن الحرية والتقدم. 

۳- مدخل سلم الأرو : وهو الذی یصل من آعلی إلى الفرف الخاصة بإسماعيل وآمیرات 
آسرته ومنها غرف للنوم والعيشة.... الخ.» ویتقدم الدخل مظلة ترتکز فوق کوابیل مصنوعة 
من الحدید الطروق Wrought Iron‏ يشغلها زخارف نباتية محورة داخل فراغ کل کابولی من 
طراز آوروبی. يغلب الظن آنها ترجع إلى آصول إيطالية شکل رقم (۱۹۵). 

-٤‏ باب قاعة تخص الآن متحف هدایا الرئیس مبارك: وفی مدخل هذا الباپ پوجد 
آشفال من الحدید الطروق ترجع إلى طراز الباروك الایطالی, ویتکون الباب من جزآین 
آحدهما ثابت والآخر متحرك. 

أ- الجزء الثابت : وهو هواية على شکل عقد نصف داگری, وتنقسم فى داخلها إلى ثلائة 
ضراغات. شکل رقم ۱۹١(‏ - آ). تحتوی على إسكرولات حلزونية تنتهی بتفریعات من نبات 
الأكانتس مشكلة بأسلوب الریبو سی. 

ب- الجزء المتحرك : وهو الباب الذى يتكون من ضلفتین, وقوام الزخرفة فيه تشكيلات 
زخرفية من الحديد المطروق وفق أسلوب الباروك. تشمل تنويعات من فروع نبات الأكانتس 
القفلة والفتوحة. شکل رقم -۱۹١(‏ ب). ۱ 

ه- باب يطل على حديقة القصر: ویحصر فى الوقت الحالی کافیتریا مخصصة لزوار 
التحف. ويبرز جمالیات تشکیل الحدید. ویتضمن فى الداخل خطان متقاطمان فى شکل . 
کأسی یحتوی فى داخله على شکل يشبه الأوسمة والنیاشین. وهی تعکس مدی التعظیم 
والاجلال لشخص الحاکم. شکل رقم (۱۹۷). 

-٦‏ آبلیکات حائطية: وتوجد عدة آبلیکات حائطية متماثلة خارج بوابة باریس وأیضا فى 
آماکن متفرقة داخل القصر والشکل رقم (۱۹۸) یوضح مثالاً لهذا النوع من الأبلیکات التی 
تحمل كرات زجاجية للاضاءة. تتناسب مع الاستدارة التی بدت فى خطوط مزدوجة لقطاعین 
من الحدید الریع. وتتسم تلك الأبلیکات بالحيوية فى الخطوط والهارة فی تشکیل الحدید 
الطروق: 


۱۸۰ 


۷- نوافن غرفة مدير التحف أو القائد العسکری : وکانت من قبل تستفل کفرف تخزین 
لاحتیاجات القصر(۱). ویلاحظ أن طراز الزخارف الصنوعة من الحدید لتلك النوافن تختلف 
كثيراً عن الروح العامة لأشغال الحدید فى بقية القصر: وهی نسخة مطابقة لنوافذ الکتاب 
الملحق بسبیل آم عباس ذی الخطوط التشابكة فى آعلی ووسط واسفل النوافذ الذی سبق 
دراسته. شکل رقم (۱۹7)(). 

۲- سرای الزعضران : ۸۱۸۷۸-۱۸۱۳/۵۱۲۹۳-۱۲۸۰ :- 

'تقع تنك السرای داخل جامعة عين شمس بالعباسیة, وهی تشغل الآن کمبنی لادارة 
الجامعة. وقد أنشأ السرای الخدیو إسماعيل بفرض أن يعيش بها. ولکنه أعطى السرای بعد 
ذلك إلى أمه بعد تحدیث القاهرة. وفضل أن يعيش فى قصره الجدید فى عابدین" A(T)‏ 

ورغم كلاسيكية طراز السراى فإن أشغال الحديد به يلاحظ أنها جمعت بين عدة طرز, 
فتری أن باب المدخل الرئيسى يعد من الأعمال المبتكرة التى تبرز مهارات الحداد فى التشكيل 
على الساخن, وهی كما يرى فى شكل (۲۰۱) تجمع ما بين جماليات الخطوط المستقيمة 
الرأسية والأفقیة التى تتقاطع فى نقاط يعلوها روزيتات مشكلة بالصاج وتبرز جماليات فن 
التشكيل بالريبو سى من جهة والحلزونات المفلطحة فى بعض أجزائها من جهة أخرى. 

أما أشغال الحديد داخل البلكونات المتناثرة بالسراى فلعلنا نجد فى المثال شكل رقم 
(۲۰۲) كيفية الجمع بين عناصر قديمة تقليدية من الزخارف الهيلينستية ومنها عنصر قرون 
الرخاء Cornscobia‏ الذى سبق وان شاهدنا أمثلة die‏ فى أشغال البرونز بالمثمن الأوسط من 
قبة الصخرة ۷۲ه. وأيضاً أوراق الزيتون. هذا من ناحية وتوجد تشكيلات مستحدثة لطرق 
الحديد مثل استخدام الإستدقاق والفلطحة والسلبية فى قطاعات الحديد. وهذا الجمع 
الغريب لما يؤثر عن مذهب التلقيطية أو اللملمة من عدة طرز. وقد سبق الحديث عن ذلك 
الاتجاة ضمن خصائص العمارة فى عصر إسماعيل. 
وفى تلك المناسبة لا يفوتنا أن نذكر أن إسماعيل بالرغم من اهتمامه بالقصور الملكية فهو لم 
يهمل المبانى السكنية العادية. ويعتبر شارع كلوت بى بالقاهرة من آهم المعالم العمرانية فى 
خلال فترة حكم |سماعیل, فقد ازدانت المبانى بأشغال منوعة وغنية من الحديد المطروق. 
وخاصة فى شرفات المنازل التى غالباً ما تتبع فن عصر الباروك. 
(۱) أخذت هذه البيانات من أقدم العاملين بالمتحف .. السيد اطه وذلك في زيارة يوم ۲۰۰۲/۵/۲۱ . 


is على دراسته التخصصية في مجال الحدید‎ ely آراء خاصة بالولف‎ (Y) 
Tomraz. Nihal. Previous Referance.. P. 31. (¥) 


٦ 


LS‏ توجد بعض العمارات داخل وسط البلد تحمل اسم البانی الخديوية وهی من آوائل 
العمائر الأوروبية فى الطراز داخل القاهرة, وتقع بشارع عماد الدین, وتعمل بها حالياً عدة 
مکاتب وشرکات تجارية. ویلاحظ أن أشغال الحدید الطروق فى آبواب تلك العماگر تتبع أيضاً . 
نفس آسلوب الباروك السابق السائد فى کثیر من عمائر القاهرة الحديثة فى ذلك الوقت(۱) 
خصائص آشغال العادن ذات النمط الثابت فى خلال تلك الفترة : 
۱- " سيطرة خامة الحدید واحلالها بصورة تدريجية محل خامات النحاس فى الفتحات 
المعمارية لبانی تلك الفترة. أى بداية من عصر |سماعیل. 
۲- بساطة التشکیلات الزخرفية فى العادن ذات النمط الثابت فى مساجد هذه الفترة وان 
لوحظ تکرار ظاهرة الخطوط المائلة المتقاطعة فى نوافن تلك الساجد. كما بدا فى الأمثلة 
التی عرضت من قبل. باستثناء جامع الرفاعی الذی يعد تنفیده الفعلی فى وقت جاء لاحقا. 
۳- ارتقاء الأساليب الفنية والتقنية فى تشکیل النحاس فى أسبلة هذا العصر والهارة فى 
التوافق بين الطراز الاسلامی والژشرات الأوروبية مثل طرزع صر النهضةالمبكر 
(Renaissance)‏ والروكوكو والباروك فى مزیج متجانس حتى يكاد أن يصبح طرازاً مستقلا 
وهو ما سمی أحياناً بالطرازالهجن. ‏ ۱ 
-٤‏ اختضاء ظاهرة تصضیح الأبواب تدريجياء ودخول آبواب من الحدید مستوردة الطابع» وان 
بدت هناك OY glove‏ لاضافة بعض العناصر الاسلامية فى نطاق محدود. 
-٥‏ تغلب العناصر الأجنبية وتغلغلها فى أشغال العادن ذات النمط الثابت» ونختص متها 
آسلوب الباروك والروکوکو» وظه ور آسلوب التلقيطية أو اللملمة من عدة طرزوخاصة فى 
القصور بسبب میول الحکام الأوروبية. 
-٦‏ ظهورتصمیمات كلاسيكية الطبع فى قصور تلك الفترة لهندسین إيطاليين وألان وفنیین من 
بلاد مختلفة. واستفادة العمالة الصرية منها. مما عاد بالفائدة والخبرة بعد ذلك لهذه العمالة. 
۷- اهتمام الحکام باتشاء مدارس للفنون والحرف وهی التی اصبح لها OLE‏ کبیر فى تدریب 
وتأهیل العمال والفتانین المصريين؛ وأيضاً مدرسة العمارة التی اصبح لها دوراً هاماً فى تخریج 
جيل من العماریین الرواد الذين بدءوا فیما بعد فى منافسة الهندسین والصممین الأجانب 
وتحقیق مشروعات ناجحة فى الوقت اللاحق(۲) . 
(۱) انظر Mohammad Scharabi: Kairo Stadt und Architektur in Zeitelmer des europaischen‏ 


Kolonialismus , Verlag Eenst Wasmuth Tubinen 
استنتاج المؤلف‎ )۲( 


۱۸۷ 





شکل ۱۷۰ - نافذة مسجد درویش شکل ۱۷۲ - تفاصیل مقربة من 
العشماوی ۷٦۱۲ھ‏ |/ ۱۸۵۰ آشغال الحديد بالنافذة. 
ي م ید ب 


(نقلا عن ايشهايم: طرز الحديد الزخرفي) (تصوير الولف) 





شکل ۱۷۷ - نافذة من الحديد المشغول مسجد 
الشيخ صالح آبو حديد ۱۲۸۰ھ / ۵۱۸۱۳. تفاصيل التراكيب الزخرفية للنافذة. 
(تصوير الوّلف) (تصوير الولف) 





۱۸۸ 





شکل ۱۷۹ - أ- نافذة بسحد الرفاعی ۱۳۳۱-۱۲۸۲ ه- 





4 


ب- etl‏ التحر ك من النافدة. 
(تصوير المؤلف) 


۱۸۹ 





Ea‏ أفاريز طولية من الزخارف وح وحدة متشابكة داخل آطر 


على جانبي النافذة. مريعة بلاق 





ه- روزيتات أو دوائر أسفل و- وحدة زخرفية تأخذ مكانها فى 
وأعلى الجزء القابت. كوشات العقود بالنافذة. 


ن- مضلع هندسي إثنى عشري يمتد 
إلى الخارج في تشكيلات هندسية 
(تسویر الؤلق) 








شکل ۱۸۰- أ- نافذة نحاسية تقع في ركن ب- مصبعات معدنية في بحر النافذة. 


السحد مواجهة لیدان القلعة. (تصوير الولف) 
(تصویر الولف 





ج- آفاریز طولية على جانبی النافذة. د- مضلع إثنى عشري Ble‏ النافذة السابقة. 
(تصوير الولف) (تصوير الولف) 


۱۹۱ 


اس 





) 


med 


شکل ۱۸۱- بوابة من 


الولف) 


= 


احدید فى 


) 


شکل ۱۸۲ - بوابة من 
المسجد بالقرب من میدان القلعة. 
تصوير 


المؤلف) 


Lat‏ خلف 





ae 


۳ - جزء من التنانير العد 


0 


) 


تصویر 


الولف) 


5 


شکل 184- أ- نافذة في سبیل آم 


حسين ۹٦۱۲ھ‏ / ۳ 
(تصوير الولف) 


ب- فروع نباتیة تنتهي من آسفل 
بوحدات زهرية مروحية. 
(تصوير المؤلف) 





ج - الكنار الزخرفي الحیط بالنافذة» وعقود 
سفلیة تسمح بتناول کیزان الشرب. 





۱۹۳ 





شکل 1-۱۸۵ - سبیل آحمد باشا - زخارف متقاطعة مستوحاه من زخارف 





ج- مقارنة بين وحدة إسلامية بالسبیل وزخارف 
الرینسانس بایطالیا. (رسم القلف) 


۱۹ 





شکل -۱۸١‏ أ- نافذة في سبیل أم ب- تفاصیل آشغال النحاس توضح طبق 
عباس ۱۳۲۸۱ ه / ۶ بالصليبة. من الفاكهة وزخارف من الرو کو کو. 
(تصوير الولف) (تصوير الوّلف) 





ج- استخدام الفنان pols‏ زخرفية من الروکوکو مثل آوراق 
الا کانتس والزخارف القوقعية. (تصویر الولف) 


۱۹۵ 





شکل ۱۸۲د- تفریعات نباتية تحتضنها آوراق 
ال کانتس. (تصوير الوّلف) 





شکل ۱۸۷ - نافذة فى الکتاب اللحق شکل ۱۸۸ - لقطة فوتوخرافية مقربة لایضاح 
بسبیل آم عباس من احدید الشغول. الز خارف النحنية المتشابكة بالنافذة. 
(تصوير المؤلف) (تصوير المؤلف) 


۱۹۹ 





شکا ۱۸۹۸- أ- نافذة ذ الشيخ ale‏ 
5 في 5 با Cc‏ 
آبو حدید ۱۲۸۰ھ / ۷ عم 


(تصوير الولف) 








ج- وحدة زخرفية نبانية مسبوكة آیضا. 
مو لوف 


۱۹۷ 


ey 
اه بو‎ 


0007 





شکل ۰ -- سبیل أم على الصغير العروف بسبیل آولاد عنان ۵۹ھ/ ۹ 


L'Egypte d'un Arctitecte, Paris Gallimard Mercedes Volait [1989]. Ambroise Baudry نقلا عن:‎ 





ب- ستارة من النحاس تغشی أحد شبابيك ج- عقد على شکل حدوة الفرس یحتوی على 


۱۹۸ 








شکل ۱۹۱- 


) 


الجزيرة بالزمالك 


أ- السقيفة 
تصوير 


| 
| 


e 


لف) 


مدخل 


۹ھ / ۳ء 


قصر 


(تصویر 


المؤلف 


( 


الفرس بمدخل القصر. 








اخر مفصص رشيق با 
من 


چس 
الصنعة 
۱ 


5 الحديد الصبوب. 
ژلف) 


ee 


د- بانوه زخرفي في 
على حديقة 
(تصوير 


ف( 


السقيفة الخلفية 
ال 
المؤلف 


144 





شکل ۱۹۲- - عقد نصف دائري به ب- افریز رآسي حول الباب 
نحاس مشغول بالدخل الرئيسي. الرئيسي للقصر. (أسلوب تلقیطی). 
(تصوير الولف) (تصویر الولف) 





اتا 1 

fi fis 1 
0 vy 

/ و 

i‏ و 

fii 1 

اس سا 

ات 70 


شكل ۱۹۳- وحدة زخرفية من الحديد الصبوب فى آکثر من 
مكان بالقصر. (تصوير ا مؤلف) 


Yea 





TF 


۸۴/7 (نقلا عن کارت بوستال) 





رے۔- بانوه من احدید الشغول aot‏ 
هوایات بوابة باریس. (تصوير ا مؤلف) 





All عاولی من‎ Gp ا‎ [es 
بدخل سلم الأرو في قصر عابدین.‎ 
(تصوير المؤلف)‎ 


Ye) 





٠‏ شکل -۱۹١‏ أ- الجزء الثابت من باب قاعة هدایا الرئیس مبارك. 
(تصویر الوّلف) 


7-5 ہر 
PR‏ ا 





ب۔- etl‏ التحرك من باب قاعة Lids‏ الرئیس مبارك. 
(تصوير المؤلف) 


؟ 





شکل ۱۹۷ - باب يطل على حديقة القصر من 
نید المشغول. (تصویر الولف) 





شکل ۱۹۸ - آحد الأبلیکات الحائطية 


شکل ۱۹۹ - إحدى نوافذ إدارة المتحف 
للإضاءة حول مخارج بوابة باریس. أو القائد السکری. 
(تصویر الولف) وین الو 


شکل ۲۰۲- أحد شرفات القصر 
وبها زخارف من الحديد الشغول. 


Veg 


شکل ۳" مدخل القصر 
وباب من WIS!‏ الشغول. 
(تصویر المؤلف) 


د 
3 
7 
= 
x‏ 





۲- الفترة من عهد توفیق وحتی زوال الملكية : - ۱۹۵۲-۱۸۷۹ 

Leute‏ تولی توفیق الحکم فى مصر زاد التدخل الأجنبی وساءت آحوال الشعب وعلی 
الأخص آفراد الجیش الصری مما دعا إلى القیام بالثورة العرابية فى سنة ۱۸۸۱م والتی 
آنتهت بالاحتلال البریطانی فى سنة ۱۸۸۲م وقمع الثورة العرابية. ومع مطلع القرن العشرین 
قامت الحرکات الوطنية والطالبة بتعدیل الدستور وجلاء الانجلیز عن مصر. 

"وفی عهد الاحتلال الإنجليزى قلت حركة الانشاء والتعمیر إلى حد ما وخصوصاً فى 
فترة ما بين الحربین العالیتین. ولم یبنی من الساجد إلا القلیل» وروعی فى بناء القصور 
الطراز الأوروبی. وقامت مع ذلك بعض التیارات الفنية لتجدید أسالیب العمارة الاسلامية, 
وینعکس هذا فى بعض الآثار الاسلامية من البانی العامة والخاصة الباقية. وأقتصر إنشاء 
الساجد فى هذه الفترة على صيانة الوجود منها والحافظة علیها. والحیلولة دون سقوطهاء 
لذا آصدر الخدیو توفیق فى سنة ۱۸۸۱م مرسوماً بتشکیل لجنة حفظ الآثار» ومن آهم آعمال 
التجدید والترمیم تلك التى أقيمت لسجد محمد على؛ على يد عباس باشا وسعید واسماعیل 
ثم فى عهد توفیق سنة ۱۸۷۹م؛ وأخيراً على يد اللك فاروق الأول؛ ومن الساجد التی تم 
اصلاحها وتوسعتها. الشهد الحسینی والامام الشافعی ومسجد آبی العلا والسيدة زینب, 
ویالطبع فان التتفین الفعلی لسجد الرفاعی كان ۱۳۲۹ھ/۱۹۱۱م. فى عهد الخدیو عباس 
AL‏ الٹاتی0). 

التیارات الأجنبية فى الفن والعمارة فى آواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرین: 

كان الخدیو |سماعیل وعلی مارك ركان آتهما سیعتمدان على الأجانب لیحققا 
فکرتهما فى تحدیث مصر على الأقل فى البداية. وتأسست مدرسة الفنون والصنائع فى بولاق 
لتدریب الفنیین. ومعظم العماریین الذین تدربوا فی مصر لم یکونوا من الصریین. فقط بعد 
الحرب العالية الثانية تخرج جيل من العماریین بعد أن أنشأت كلية الهندسة فى العباسية 
وکان من الضروری الحصول على درجة علمية فی مصر". 

"وقد لعب الایطالیین دوراً هاماً فى مصر الحديثة من الأساتذة والعمال الذين عبروا 
البحر التوسط. وعمل القاولون منهم والعمال بوزارة الأشغال: وفی تدریب خاص لبناء قصور 
إسماعيل والبانی الخاصة. وکان من الأسماء اللامعة من الایطالیین : فرانشیسکو بانیللی؛ 
کارلو برامیولینی, بیترو فوسکانی. کارلو فرجیللیو» سالفانی. لیوی جافاس, أغسطس سیزاری. 


(۱) شحاته عیسی إبراهيم : القاهرة : ص۰۲۱ ۰۲۲۳ الهيئة الصرية العامة للکتاب, مكتبة الأسرة. 


Yeo 


وجوسیبی کارتسو. وبنی فوسکانی مبنی آوبرا القاهرة كنسخة من لاسکالا میلانو. وکان 
الصقلی جوسیبی جاروتسو وأولاده مشترکون فى كثير من الأبنية الكبيرة بالقاهرة بما فى ذلك 
المتحف المصرىء وقصر عابدين وفندق شبردء ومبنى إطفاء العتبة. 

وقد صممت ونفذت معظم المبانى بالقاهرة بمعرفة الإيطاليين فى أواخر القرن التاسع 
عشر وبداية القرن العشرين. لتظهر جماليات مبانى عصر النھضة: واستخدم ماريوروسى 
Mario Rossi‏ الأسلوب الإيطالى القوطى على غرار قصر الدوكال بفينيسيا. مبانى مثل فيللا 
توفیق بالزمالك. والآن هی تابعة لجامعة حلوان. وهناك آثار إسلامية عديدة بالقاهرة من 
أعمال الایطالیین المتأخرة ومن هوّلاء : انطونیو لازکياك. وهو من تريستا - حيث بنى كثيراً من 
المبانى الجميلة مثل سوارس ومبانى الخديوية وبنك مصر التى تظهر بجلاء طراز إسلامى 
متميزء والإيطاليين الآخرون مثل : بانتا تيللى والفونسو مانيسكالو asAlfonso Manescalo‏ 
استخدما وحدات الأرابيسك فی العمارة وأثاث المبانى؛ وقد خلق جوسيبى بارفيس طراز 
إسلامى متميز فى مصر الجديدة (هليوبوليس). أما طراز الباروك الفرنسى الذى ذاع صيته 
فى مدرسة الفنون الجميلة بباريس» وطبق فی مبانی كثيرة فى باریس خلال القرن التاسع 
عشر. استخدم بالثل فى مبان بالقاهرة وخاصة وسط البلد. جاردن سيتى. الظاهر فى 
البلكونات الدقيقة Delecate‏ بأشغال الحديد المطروق «Wrought Iron‏ وفی الكمرات المنمقة 
وفى الأعتاب الرخامية والداخل. وكان تشارلز جرایتر؛ امبرويز باودرس قد تدربا فى القاهرة 
بداية من سنة ۱۸۷۰م. وبنى المعمارى الفرنسى جورج بارك مبان جميلة فى القاهرة لأكثر من 
عشرين سنة قبل الحرب العالمية الأولى: وكان من مشاريعه مكتبة مبارك. السفارة الفرنسية, 
ومن فرنسا استخدم الباروك الفرنسى فى المبانى وكان من المعماريين : اليكسمان مارسیل, 
لیونافیلیان. رؤول براندون. انطونيو باكه - والنمساوی ادوارد ماتسيك والأرمينى العثمانى 
جارو باليان. 

وفی سنة ۱۹۲۰م ظهر فن الديكو كفنون تعبيرية ظهرت فى الشوارع. وقد صممت بواسطة 
مصريون وخبراء معماريون وكان من أسمائهم : فهمی ریاض: ادوارد لولیدجیان. ونوبار . 
کیفورکیان. وجيوتسبى ماتسل. جاليجو باولو. وثلاثة من الرجال الفرنسيين : ليون أزماء 
وماكس أدراس: جاكوب هاروس. الذين كانوا زملاء دراسة فى مدرسة الفنون الجميلة. وظهرت 
أمثلة عديدة بفن أسلوب ديكو ليميز الأركان المعرفة والبلكونات. حتى جاءت سنة ۱۹۳۰م 
فأدخلت عناصر فرعونية غريبة مثل الکوبرا والجعران وأبى الهول. 


۳۰۹ 


وأصبحت الوحدات الزخرفية انتقائية فى بداية القرن العشرین تدل على مدی الثراء 
والرفاهية. على سبیل الثال قصر السکاکینی بالظاهر الذی یظهر مثالاً جيداً لهذه النزعق(۱). 


تطورآشغال الحدید فى مصر فى النصف الأول القرن العشرین : 

"كان الحدید بالذات یستورد وتقام به بوابات ودرابزینات... الخ والتی لا زالت قائمة فى 
البانی العامة والخاصة العظيمتة. ولم یقف استیراد الأعمال الفنية من الحدید إلا فى بداية 
العشرینات حين بدأ مجموعة من الأجانب وعلی رآسهم برنیه, وصوصه. وهنری» وصول, 
lay‏ وطاحال... الخ حين بدأوا ینتجون فن الحدید بأيدى مصرية وکان على رأسهم الحاج 
زکریا والحاج مصطفی القشاتی, وکانوا یستخدمون فى تصميماتهم. تلك التصمیمات التی 
كانت سائدة فى آوروبا منن عصر النهضة وخاصة فى إيطاليا وفرنساء وکانت آعمال الحدادة 
غير منعزلة عن طراز الأثاث والتحف التی تزخر بها بیوت هؤلاء الأجانب والقصور الملكية 
وبیوت الباشوات. وهم الذین کانوا مسیطرین على توجیه واقتتاء الأعمال الفنية, ولا هم لهم 
إلا تشجیع الفنون الفريية دون الشرقية مما آدی إلى سریان الاتجاه الأوروبی, ومسخ الاتجاه 
الإسلامى الشرقی. وفی الفترة منذ عام ۱۹۳۵م وحتی الآن ظل خریجوا قسم الحدید والعادن 
بكلية الفنون التطبيقية الذی أنشأ فى al AT)‏ وعدد من الزخرفین والعاملین بالهندسة 
یقومون هذا الاتجاه تدريجياً بروح صلبة یشویها بعض الرونة وبخاصة قبل الثورة. وتقع الرونة 
فى آنهم کانوا یصممون أشغال الحدید على الأنماط والطرز الأوروبية. وخاصة مرحلة 
الروکوکو والباروك مع إدخال بعض التعديلات التی تثبت إضافة الجدید مع محاولة الصدق 
فى تمثیل العناصر الطرزية كلما آمکن ذلك وکانت مثل التجدید تعلوا تدريجياً كلما سنحت 
الفرصة لوجود من یقتنون الفن الحدیث ویصرون على افتنائه. 

وبقیام الثورة رحل أولئك الأجانب الذين کانوا یسیطرون على مقدرات أشغال الحدید. 
ووقف الاتجاه إلى اقتناء الأعمال الطرزية بزوال النظام الملكى والألقاب بفعل الغورة, واتجه 
اقتتاء الأعمال الفنية إلى مراعاة التجدید والاقتصاد بدرجة كبيرة والبحث عن البساطة 
والانشاء. ومراعاة العمالة وما یترتب على ذلك من اقتصاد فی التکالیف وما یصاحب ذلك من 
عوامل جمالية محددة (۲). 


Mercedes Volait: Le Caire - Alexandrie. Architectures europeenes 1850 - 1950 (1)‏ . 
(۲) الأستاذ محمد محمود یوسف : محاضرات Sale‏ تاريخ الاختصاص AUS)‏ الفنون التطبيقية, ۱۹۷۱م 


۳۷ 


وسنحاول تقسیم آهم الآثار الاسلامية فى تلك الفترة تبعاً لطبيعة العمائر سواء الدينية أو 
القصور التاريخية أو ذات النفعة العامةء وآهم الساکن الخاصة ذات الدلالة التاريخية والفنية 
بالقاهرة. وبالتالی بالتعرف على أشغال العادن ذات النمط الثابت Ag‏ 
اولاً : مبان دينية : 
-١‏ مسجد سیدی الحمدی ‏ بدون رقم ۱۸۸۰/۵۱۲۹۸م 
(به نوافذ مستحدثة من الحدید الطروق) 
۲- مسجد الحنفی بدون رقم ۱۹۱۶/۵۱۳۲۳م 


- (به أسوار مستحدثة من الحدید الطروق) 


: القصور‎ : Lots 

۱- قصر السکاکینی بدون رقم ۱۸۹۷/۵۱۳۱۵م. 

۲- قصر الامیر محمد على بدون رقم ۱۹۲۹-۱۹۰۰/۵۱۲۶۸-۱۳۱۹م 
۳- رکن فاروق بحلوان بدون رقم ۱۹۳۹/۵۱۳۵۸م 


(لا یوجد به أشغال معدنية تذکر) 


۱- قصرالسکاکیتی : بدون رقم ۱۸۹۷/۵۱۳۱۰. 

'يقع هذا القصر بمیدان السکاکینی. الظاهر. بنی للثری اللبنانی رجل الأعمال الذی وفد 
إلى مصر وأخذ لقب حبيب سکاکینی باشا کامل. ویدل القصر على مدی الرخاء الفرط الذی 
یتمتع به صاحبه. وقد علق المؤرخ آلبرت حورانی على أن هذا القصر آصبح کنقطة مرکزية 
لمنطقة جديدة فى الجهة الشمالية من المدينةء وان هناك فى بیروت سوق اتخذ اسمه. وفی 
داخل القصر نجد آنفسنا LOLS‏ داخل کتاب من الوحدات الزخرفية العمارية سواء فى شکل 
الجامات Medallions‏ أو قرن الرخاء ۵0۳0500012 . أو التمائیل التناثرة Lia‏ وهناك, بمعنی 
أنه لیس هناك أى تعارض بشأن الحبكة فى الذوق العام . الشکل رقم (۱()۲۰۳). 
ویتضمن القصر بعض آعمال الحدید الطروق سواء فى السور الخارجی وما یتخلله من بوابات 
إضافة إلى الباب الداخلی للقصر. والشکل رقم (۲۰۶ - أ) یوضح إحدى البوابات الخارجية 
التی تتردد فى السور الخارجی وهی لا تنتمى لطراز محدد . 





Cynthia Myntti: Paris along the Nile , Architecture in Cairo From the Bella Epoque. p. 15 )۱( 


۳۸ 


LS‏ یوضح الشکل رقم (۲۰۶ - ب) تفاصیل من الباب تبرز جمالیات الحدادة على الساخن 
فى أحد آطراف البوابة(۱). 
۲- قصر الأمير محمد على بدون رقم ۳ -۰)۱۹۲۹ 
"الأمير محمد على هو ابن الخدیو توفیق وشقیقه الخدیو عباس حلمی الثانی. وکان وصياً 
على العرش فى الفترة ما بين وفاة عمه اللك فؤاد الأول وجلوس ابن عمه اللك فاروق الأول 
على عرش مصر بعد بلوغه السن القانونی لسنة ١۱۹۳م‏ ثم آصبح Lily‏ للعهد إلى أن آنجب 
فاروق الأمير أحمد فژاد . واشتهر الأمير محمد على بحبه للفنون الرفيعة وخاصة الاسلامية 
منها. وکان شفوفاً بجمع التحف الثمينة. وقد بنی قصراً آراد أن يجعله متحفاً فى حياته 
ویحمل اسمه بعد مماته كما جاء ذلك فى وصية عام ۱۹۲۵م"(٢).‏ 
- “بدأ تشييد القصر فى عام ۱۹۰۱م وقد وضع الأمير جميع التصمیمات الهندسية 
والزخرفية. وأشرف بنفسه على التنفيذ وشيد السور المحيط بالقصر على طراز أسوار القرون 
الوسطىء وهو مبنى من الحجر الجيرى ومكسو بقطع مسنمة مستطيلة من الحجر الرملی 
الشديد الصلابة. وتجمعت عدة طرز إسلامية فى تصميم المدخل الرئيسى للقصر فالواجهة 
بصفة عامة تشبه واجهات الدارس الإيرانية فى القرن الرابع عشر الميلادى. وفتحة الدخل 
على شكل يشبه حدوة الفرس على الطراز الفربی. شكل رقم (۲۰۵ -۲(1). 
أشغال المعادن ذات النمط الثابت بالقصر : 
-١‏ البوابة الخارجية : 
وتشمل مثال رائع من الأبواب المصفحة بالکامل, وينتهى مصراعى الباب بعقد على شكل 
حدوة الفرسء على الطراز المغربى. وقوام الزخرفة ببحر الباب مجموعة من المضلعات النجمية 
الثمانية بحجمين مختلفين. شكل رقم (۲۰۵ - ب). يتخللها مسامير زخرفية مسبوكة على 
شکل قباب مضلعة أو مفصصة. حيث أعطت الباب حيوية وقيمة زخرفية كبيرة بالإضافة إلى 
تأثير الضوء والظل الساقط على الباب. كما يبدو فى التفاصيل الشكل رقم (۲۰۵ -ج). 
ويحيط ببحر الباب شرائط أفقية من نفس المسامير. 





)1( تحليل بناء على الدراسة الميدانية. 
ale. )۲(‏ طه : معالم تاريخ مصر الحديث والمعاصر. ص ٤٥٤٠-٤٤‏ ؛ 
(۳) وزارة الثقافة. المجلس الأعلى للآثار. كتيب عن قصر الأمير محمد على بالنیل. 


۳۹ 


۲- باب المسجد : ۱ 

وهو من الخشب الصفح بالنحاس الشغول بالتفریخ. آما الشکل العام فلقد وجد من قبل 
فى متحف القسطنطينية فی القرن الثالث عشر الیلادی باب خشبی files‏ من ناحية 
الزخرفة ولکن بدون التصفیح العدنی, وقوامه جامه دائرية یتخللها مضلعات نجمية وتتتهی 
الجامه من آعلی بعنصر زخرفی لوزی الشکل ومن آعلی بشکل دائرى. شکل رقم ۲۰٢(‏ - أ). 
وفى الثال الوجود فى قصر الأمیر محمد على والصفح بالنحاس فتنتهی الجامه أو السرة 
الدائرية أيضاً من أسفل ومن أعلى بشکلین آحدهما داثری يضم مضلع نجمی وال خر لوزی 
الشکل, ویتخلل الجموعة آشکال بديعة من الضلعات النجمية التی یتضح بها نوعاً من البروز, 
ویحیط بالجموعة أرضية من الزخارف النباتية التشابكةء ویحف ببحر الباب کرندازین 
(فاصلین) یحصران Legion‏ تفریعات نباتية ومسامیر ذات شکل قباب مفصصة. الشکل رقم 
(۲۰۰ - ب). 

۳- باب مصفح ببرج الساعة : ۱ 

یقع برج الساعة بين سرای الاستقبال والسجد. وبنی على نمط الأبراج الفريي 2 
والأندلسية (الصوامع) ویوجد فى مدخل البرج باب مصفح بالنجاس یتکون من شرائح 
مستطيلة موضوعة بشکل مائل متداخل تعتمد على الخطوط المائلة بزاوية £0 ورغم أن هذا 
النوع من الزخارف يبدو مألوفاً فى الزخرفة الاسلامية عموماًء الا أنه يبدو جديداً بالنسبة 
لتصفیح الأبواب. الشکل رقم (۲۰۷). 

4ت باب فى اعد اجشحه القهش: ۱ 

الباب مصفح بالنحاس المكفت بالفضة وهو تقريباً نسخة تشبه إلى حد كبير الباب 
الصفح الموجود بمدرسة السلطان الظاهر برقوق. شكل رقم (۲۰۸ -أ). وقوام الزخرفة هو 
سيادة عنصر المضلعات النجمية الثمانى عشرية يتخللها مضلعات نجمية اٹنی عشرية أصغر 
حجماً. الشكل رقم (۲۰۸- ب). ويوجد عبارات كتابية بالخط النسخى الملوکی أعلى وأسفل 
الباب ويعكس الباب حيوية ورشاقة بسبب التلاعب بمستويات الأسطح. بالإضافة إلى التباين 
الحادث بتأثير التكفيت بالفضة. ويعلو الباب دقاقتين من النحاس المصبوب المخرم على نفس 
النمط المملوكى السابق عرضه. شكل لك (۲۰۸ حج). 


)١(‏ تحليل المؤلف بناء على الدراسة الميدانية. 





بالظاهر ٥٤ھ‏ / ۷ 
( نقلا عن (Mercedes Volait‏ 





شکل 5 ۲۰- أ- بوابة من الحديد ب- لقطة مقربة للحرء الأيسر من البوابة 
الشغول بالقصر. (تصوير الولف) لایضاح بعض التفاصیل. (تصویر ا مؤلف) 


۱١ 





شکل ۲۰۵- أ- قصر الأمير محمد على ب- الضلفة اليمنى من الباب 
۹۶۹ ٣۳ھ‏ / ۹-۱۹۰۰ ۲٩۱م.‏ الرئيسي المصفح بالنحاس. 





ج- مسمار زخرفي مضلع یتوسط الباب الرئيسي 


۳3 





ب۔- باب المسحد الداخلي بقصر الأمير 


(نقلا عن آرنست کونل: الفن الاسلامي) 


(تصوير المؤلف) 





۳۳ 





ج- دقاقتين من النحاس الصبوب الفرغ أعلى 
الباب. (تصوير المؤلف) 


۳۹ 


أثالثاً : مبان للمنفعة العامة : 

وتتنوع بها الطرز والأساليب الفنية وفق التصنيف التالى : - 

- مبانى عامة تتبع طراز إسلامى : . 

وقد قسم الباحث طارق صقر بالجامعة الأمريكية, الذى كتب عن عمارة القاهرة 
الاسلامية فى خلال القرن العشرین على الوجه التالی : - ۱ 

Neo - Islamic Revival Styile ۱-۱‏ أى الأسلوب الذی یعنی بإنعاش الطراز الاسلامی, 
وقد دلل الباحث /صقر بأمثلة من هذا الطراز (وزارة الأوقاف - متحف الفن الاسلامی - 
الجامعة الامريكية - معهد الوسیقی العربية - جمعية الهندسین). 

وسنتناول بالدراسة بعض تلك الأمثلة التيسرة وأشغال العادن ذات النمط الثابت بها : 

۱-۱-۱ متحف الفن الاسلامی : بدون رقم ۱۹۰۳/۵۱۳۲۱م. 

. 'بدأت الحکومة الصرية فى جمع التحف الفنية فی ۱۸۸۰/۵۱۲۹۷م وحفظتها فى جامع 
الحاکم. ثم مراف نار الك خف سی مہ الجامم؛ وأطلق عليه دار الآثار 
العريية. وهناك کتب هرتس بك أول دلیل لحتویات التحف فی ۱۸۹۵م. ۱ 

بنی المقر الحالی فنقلت التحف إليه وأفتتح فى سنة ۱۹۰۳/۵۱۳۲۱م وتفیر اسم التحف 
فاصبح یسمی متحف الفن الاسلامي" (۰)۱ وهو نفس العام الذی آفتتحت فيه دار الکتب فى 
عهد عباس حلمی الثاني" CY‏ 

'ويقع المتحف فى ميدان باب الخلق وهو من تصميم العماری الایطالی Alfonso‏ 
0 شکل رقم (۲۰۹ -أ) ویلاحظ أن العماری قد اهتم JS‏ من اللامح العمارية 
والزخرفية التقليدية لتحاکی العمارة المملوكية مثل الشرافات Crenelations‏ والأفاریز 
الزخرفی5 Decorative Panles‏ والأعمدة الملتصقة «Engaged Colums‏ 
والقرنصات Stalactites‏ آما التأثیرات الفريية فلعلنا نلاحظ النوافذ الثلاثية الوجودة فی 
الواجهة الجنوبية شکل رقم (۲۹ - ب) وهی لا تعد مألوفة فى الآثار الملوكية (). 

"وتحف JS‏ نافذة اعمدة ملتصقة على طراز #سلامی. وتتضمن کل فتحة حنية بارزة من 
آشفال الحدید وهی fied‏ اتجاه مبسط فى التشکیل یعتمد على الخطوط والقطاعات الرأسية 


(۱) د. محمد مصطفی : متحف الفن الاسلامي ص ۸,۰۷ مطبوعات التحف الفني الاسلامي. 
(۲) د. جاد طه : مرجع سابق. 
Sakr. Tarak (1993): Early Twentieth Century Islamic Architecture in cairo, the American (¥)‏ 
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والأفقية فى تکرار غير رتیب. یحده آشکال مخروطه آلياً. ویوجد أربعة صفوف أفقية یشمل 
كل منها وحدة هندسية زخرفية. وهو اتجاه مبتکر غير مألوف سواء فى تشکیل الخامة أو 
التنظيم الزخرفی. شکل رقم (۲۰۹ - ج) وهناك ظاهرة آخری تلفت الانتباه فى مجموعة 
النوافن التی تقع بالواجهة الرئيسية (الطابق السفلی) وهو إيجاد تأثیرات زخرفية على رقائق 
الصاج عن طریق تفریغ أشكال aged‏ بطريقة الاسطمبات. والرجح أن تکون هذه الاسطمبات 
قد شکلها الصانع یدویاً(۱). ۱ ۱ ۱ 

۲-۱-۱ معهد الوسیقی العربیة: بدون رقم ١٣۱۳ھ/۱۹۲۳م‏ 

"یقع مبنی العهد بشارع رمسیس وکان فى السابق قصراً آنشاه اللك فژاد. وشارك فی 
التصاميع Mr: Verotci)‏ فیروتشیء Mr: Pasteur‏ باستور. Farrag Amin‏ فراج Îمjı« Tawfik‏ 
Shahr‏ توفيق شهر). والمبنى يعد مثال تام لعمارة Revival Style‏ التى تؤكد على التكوين 
clea!‏ للمناضين الزخرفية والمعمارية 5ء Lay‏ بيني هو اشفال الحدید القی تحت نات 
فيوجد بابان متماثلان أحدهما ركنى يتقدم الدخل الرئيسى والٹانی يوازى الشارع العام ويطل 
عليه. وتصميم الباب يعتمد على وحدات تقليدية من المضلعات النجمية الثمانية. ولكن داخل 
إطار زخرفى متباين فى كثافة الزخارف, فخلق الفنان الصانع Legs‏ من التباین ‘Contrast‏ 
ويعلو منتصف الباب شكل مروحى من رقائق الصاج لخلق نوعاً من التوازن بين الخطوط 
والساحات والفراغات فى تصمیم الباب. الشکل رقم (۲۱۰). ۱ 

۳-۱-۱ جمعية الهندسین : بدون رقم ۱۹۳۰/۵۱۳۵۰م. 

وتقع الجمعية بشارع رمسیس. تصمیم معماری.. مد ۔لفی باشا :م.ى. وهو من آوائل 
الهندسون الرواد فى مصر. ونلاحظ تمثیل آشفال الحدید فى كل من الباب الرئیسی للمینی: 
والترابزین الوصل إلى الدخل شکلین (۲۱۱ - آء ب). آما الشکل الأول فیحاول الفنان التلاعب 
بتخانات القطاعات الراسية لخلق Legs‏ من الایقاع الخطی, ویتوسط کل ضلفة آشکال مضلمة 
نجمية ثمانية. ولیخفف الفنان من جفاف تلك الخطوط فقد لجأ إلى وضع قمة للشکل 
استخدم فیها فن الأرابيسك أى الزخارف النباتية التشابكة الورقة . 





)1( تحلیل المؤلف. 
Sakr. Tarek.. Previous Refrence )۲(‏ 
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۲-۱ اسلوب إسلامى آخذ روح العصر: Modernized Islamic style‏ 

وقد استشهد السید اصقر بعدة أمثلة منها على سبیل الثال (وزارة الزراعة ۔ جمعية 
الشبان السلمین ۔ نقابة الأطباء)() ویضیف الوّلف مثالا جيدا لهذا النوع من آشفال العادن 
ذات التمط الثابت. وهی حديقة الأورمان بالجيزة. بالاضافة إلى أن المؤلف قد قدم مقترحات 
وتطبیقات جديدة لأشغال الحدید فى بحث للماجستیر بعنوان: الأسس الفنية لأشغال الحدید 
فى مساجد القاهرة الأثرية وامكانية تطبیقها فى الساجد الحدیثة(۳) 

۱-۲-۱ حديقة الأْورمان» بدون رقم» سنة ۱۹۲۸ م: 

و تقع حديقة الأورمان فى مقابل مبانی جامعة القاهرة بالجيزة. ویرجع تاریخها إلى سنة 
م فى عصر اللك فؤاد حینما تبرعت السيدة /فاطمة الزهراء آبنه الخدیو إسماعيل 
ulti,‏ الأرض على نفقتها الخاصة لبناء الجامعة وخصص لها ۵۰ فدان من بساتین الأورمان 
(الغابة) وأقتطع جزء بشق طریق الجامعة. وأخر لبناء مصلحة الساحة. 

وقد أقيمت حديقة الأورمان مماثلة لغابة بولونیا الشهيرة خارج باریس. وقد قام برسمها 
وتخطیطها الهندس (باریل بك) وقد جلب باریل بك أشجار حديقة الأورمان وحديقة 
الحیوانات بمختلف أنواعها النادرة من آسیا وأوروبا وأمريكا"(") 

و مما یستلفت الانتباه فى هذه الحديقة هو هذا الصرح الضخم من آشغال الحدید فى 
البوابة التذكارية التی أخذت کل تفاصیلها الزخرفية من الروح الاسلامية وتعد تلك البوابة 
فريدة من نوعها حتی ذلك العصر وأن استعیرت الجوانب الانشائية والتنظیم الزخرفی لها 
من بوابات عصر الباروك فی ایطالیا وفرنسا فى القرن الثامن عشر. آنظر القارنة بين 
الشکلین. الأول : رقم (۲۱۲ - ) للبوابة الرئيسية فى حديقة الأورمان وشکل (۲۱۲-ب) الذی 
یمثل بوابة كنيسة کل القدیسین فى دیربی ۔ إنجلترا Screen in All saints'church Derby.‏ 
England‏ تصمیم : روبرت باکویل Robert Bakewell‏ (۶) 

"ولتثبیت هذه البوابة الضخمة فى حديقة الأورمان التی تحتوی على أجزاء ثابتة وأجزاء 
محورية متحركة كان لابد من إيجاد کتله ساندة من البانی ولکن الفنان الصانع استعاض عن 
(۲) انظر : نبیل علي یوسف :الأسس الفنية لأشغال الحدید بمساجد القاهرة الأثرية و إمكانية تطبیقها في الساجد 
الحديثة رسالة ماجستي ركلية الفنون التطبيقية. ۱۹۷۲۰ جامعة حلوان. 


(۳) د. سيد کریم: القاهرة عمرها ۵۰ ألف سنة. ص۰۹۹ الهيئة الصرية العامة للکتاب. 
)¢( آنظر Starki Gardner: Iron work , Par t Ill , fig 35 , Victoria & Albert Museum‏ 
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ذلك ببراعة حيث آستخدم مواسیر ضخمة تریط ما بين الجزئیین الثابت والتحرك, ولم يترك 
تلك الكتلة صماء منعزلة عن التنظیم الزخرفی للبوابة. بل ضمنها تشکیلا زخرفیا مستوحی 
من هيئة الأعمدة الجدولة المألوفة فى العمارة الاسلامية. شکل رقم (۲۱۲-ج)» Lal‏ القوام 
الزخرفی للجزء الثابت فهو مکون من ثلاثة مضلعات نجمية ثمانية مزدوجة من الحدید 
الصبوب. وهو المثال الثانی الذی نلحظ به استخدام الحدید الصبوب بعد سقيفة مدخل قصر 
الجزيرة (فندق ماریوت حالیا). ویوضح شکل رقم (۲۱۲-د) آحد تلك الضلعات الهندسية التی 
اکتسبت الحيوية والرشاقة بفضل التلاعب بتخانات العدن. والشکل رقم (۲۱۲-ه) یمثل كنار 
او بانو يحيط بالضلعات النجمية. آما قمة البوابة الرئيسية فتمثل آجمل أمثلة فن الأرابسك 
(الزخارف النباتية الورقة) المألوفة فى الفن الملوکی. الشکل رقم (۲۱۲-(۱) 
۳-١ "‏ الأسلوب الاسلامی التلقیطی Islamic Eclecticism Style‏ 

وقد سبق التعرض إلى هذا الأسلوب الذی یعنی اللملمة من عدة طرز. أو بمعنی آخر 
اللاتجاه فى JUS‏ فترة حکم |سماعیل حيث وجد هذا الطابع وخاصة فى سرای الجزيرة 
بالزمالك. تصمیم یولیوس فرانز Jolus Franz Bacha Lik‏ وقد ذکر لنا الباحث اصشر 
(بالجامعة الأمريكية) آمثلة آخری مثل بنك مصر بشارع عماد الدین سابقا (محمد فرید 
حالیا). تصمیم : آنطونیو لازكياك Antonio Lazciac‏ ویضیف المؤلف مثالين آخرین مرکزا 
على آشغال الحدید ذات النمط الثابت. وهما مكتبة القاهرة الکبری, وجامعة القاهرة. 

۱-۳-۱ مکتبة القاهرة الکبری. ۱ 

تقع هذه الكتبة بشارع محمد مظهر بالزمالك. وقد كانت فى السابق قصرا بنی لزوجة 
وأبناء ی یاکوب کاتوی Yaqub Cattaui‏ ۱/۵52 وهو زعيم كان له تأثیره ونفوذه فى الأسرة 
اليهودية المصرية؛ وأيضا لايدموند جابس Edmond Jabes‏ الكاتب الفرنسى الذى تزوج 
حفيدة موسى ارياتي 8/1606 فى هذا القصر. وقد قام بالتصمیم للقصر : أمبرويز باودرس 
5 ۰۱۲۱۵۲۱۵۹5 (۲) وتعتبر البوابة الخارجية أحد الأمثلة الجيدة للتلقيطية Eclecticism‏ فى 
آشفال الحدید. حيث نجد حوار بين الطراز الإسلامى والقوطى. شكل رقم ( 1۲۱۳) وتحتوى 
البوابة على ثلاثة أبواب ملتصقة الأوسط وهو الأكبر ذی ضلفتین, أما البابين الجانبيين فكل 
منهما ذى ضلفة واحدة. 

وتتمثل المؤثرات القوطية فى العقود المدببة واستخدام الدوائر فی الکرانیش الزخرفية 


)1( تحليل المؤلف. 
Cynthia Myatti: Paris along the Nile , Architecture in Cairo from the Belle Epoque, p45-46. )۲(‏ 


۳۸ 


للأبواب الثلائة. آما الطابع الاسلامی فیبرز لنا من خلال: 
- النهایات العلیا الزخرفية التی تشبه الشراریف وتقع حول إطار الأبواب. 
- الصیعات العدنية فى بحر الباب فى صورة مبتکرة. 
- الأشرطة الهندسية الزخرفية فى الاطار الخارجی بالباب الاوسط شکل رقم (۲۱۲-ب). 

و مع هذا التنوع فلا يشعر الانسان بالفرابة أو التنافر بل تتسم الوحدات الزخرفية 
والتصمیم فى جملته بالانسجام والترابط آنظر الشکل رقم(۲۱۳-ج). ۱ 

۲-۳-۱ جامعة القاهرة : 

دعا الزعيم مصطفى كامل إلى ضرورة إنشاء جامعة مصرية ية للتعلیم العالی. وقد تبرعت 
بالأرض الأميرة فاطمة أبنه الخديو إسماعيل وساهمت فى إقامة الجامعة. كما أقبلت الأمة 
على الاكتتاب فى هذا الشروع. وافتتحت الجامعة فى البداية سنة ۱۹۰۸ تحت مسمى الجامعة 
الأهليةء وكان مقرها فى الموقع الكائن حالياً بالجامعة الأمريكية. وكانت مصر لازالت سلطنة, 
ثم سميت بالجامعة المصرية فى ۱۹۱۹-۱۹۱۸ تحت رعاية الأمير أحمد فوّاد الذى سمى الملك 
فؤاد الأول وسميت الجامعة باسمه وأعيد الأفتتاح فى الثلائینیات. و قام بالتصميم Ayal‏ 
جورج Eric George‏ فی سنة ۱(۱۹۳۷-۱۹۳۵) 

Lil‏ عن أشغال الحديد المتناثرة فى البوابات والأسوار وفی بعض التفاصيل المقفازية 
فيمكن إيضاحها كما يلى: 

تحليل البوابات الرئيسية الحديدية بجامعة القاهرة : 

تأخذ البوابات من حيث التنظيم الإنشائى والزخرفى أسلوب فن الباروك. شكل رقم 
)1-118( كما لمسنا ذلك فى بوابة حديقة الأورمان ويتمثل هذا التأثير فیما يلى : 
- القطاعات أو الخطوط الرأسية التى تعمل على ترابط الباب وتقويته. 
- الأکتاف العدنية الثابتة فى آطراف البوابات. ۱ 
- القمة الثلثية ذات الزخارف النباتية الحورة شکل رقم (۲۱4-ب) 
- الشریط الأفقى الذی یقسم الباب أفقيا بنسبة حوالی ۲:۱ تقریباً. 

آما العالجة الزخرفية ذات الطابع الاسلامی» فنجدها ممثلة فيما یلی : 
- الخطوط المائلة التقاطعة التى یملوها روزیتات» وقد شاهدنا بدایات تلك الأمثلة منذ عصر 


Mercedes ۷۵۱۵ Le Caire Citadels 6 Mazenol انظر‎ )۱( 
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محمد علی, فى نواقذ مساجد تلك الفترة.آنظر الثال الوجود فى لوحة الاعلانات بالجامعة. 
شکل رقم (۲۱۶-ج)۰ 
-الزخارف النباتية الحورة أعلى الباب. 
- الشکل البیضاوی الذى يحصر عبارة (جامعة القاهرة) وهذا العنصر يبدوا مألوفا فى آثار 
وعماثر محمد علی, وخاصة فى الاسبلة والقصور. وهو على أى حال عنصر دخیل فى 
الزخرفة الاسلامية. 

وبدلك لا يمكن أن ینتمی نمط مثل تلك الابواب إلى طراز محدد ولکن يرى المؤلف أن 
هناك ترابط واتساق بين العناصر الختلفة المكونة للأبواب. () ٠‏ 

Islamic baroque Style طراز باروك اسلامی‎ 4-۱ 

وقد تناول السید /صقر أحد الأمثلة وهی مبانی شركة مصر الجديدة بشارع [براهیم 
اللقانی. ولکن بالدراسة اليدانية لم یلاحظ وجود آشفال معدنية ثابتة تعکس هذا الأسلوب. 
۲-لطرز الأوربية فى العمارة واشفال الحدید فى مصر : 

۱-۲ مبانی تحاکی الطراز القوطي Gothic style‏ 

وقد تتاول المؤلف عدة أمثلة كما یلی: 

۱-۱-۲ قصر فؤاد سراج الدين : جاردن سيتى ۱۹۰۸ 

"ویقع القصر فى تقاطع شارع النباتات وأحمد باشا بجاردن سيتى و تم الإنشاء فى سنة 
۸ تصمیم كارلو برامبولينى Carlo prampolinl‏ وكان يشغل القصر من قبل الفاوض 
الألمانى فى الحرب العالمية الأولى شارلز بيرين Charlas Beyerne‏ ويمثل الشكل رقم )¥10( 
جزءا من بوابة القصر المبنى على طراز يحاكى الطراز القوطى الايطالي (۲) 

ويتميز هذا الطراز بالأعواد الجدولة . استخدام الحيوانات الخرافية ‏ الوحدات الهندسية 
الصليبية التى تتضمن رماح فيما بين أطرافهاء أنظر بعض النماذج الشائعة القوطية لتلك 
| الوحدات الشكل رقم (۲۱۲) والمعروف أن هذا الطراز قد انتشر فى فرنسا أسبانيا وألمانيا وهو 
من الطرز المسيحية التى شاعت فى العصور الوسطى OY‏ 
)1( تحليل المؤلف بناء علي دراسة تخصصية. 


(۲) .8 م , Cynthia Myntti: previous reference‏ 
(۲) آنظر : إيشهايم : طرز الحدید الزخرفي (الطراز القوطي) 
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۲-۱-۲ كلية التربية الوسيقية بالزمالك ۱ 

وقد كانت فيلا لتوفیق. ولم تذكر الراجع هوية هذا الشخص, وهی الآن تابعة لجامعة 
حلوان. تصميم ماریو روسی Mario Rossai‏ وأمیستو فيروتشي Emesto verucci‏ على غرار 
قصر الدوکال بفینسیا (۱) ۱ 

والشکل رقم (۲۱۷-) یوضح مدخل الفیلاء ویلاحظ تغلب عنصر العقود الدببة .كما 
توضح القصورة الطرفية فى أحد آرکان الفیلا. وهی أيضا تؤكد سيطرة العقود الدببة الفردة 
والمزدوجة: شکل رقم (۲۱۷-ب) آما عن آشفال الحدید بالفیلا فیمکن متابعتها بوضوح فى 
البوابتین التمائلتین على محیط الفيلاء شكل رقم (۲۱۷-ج) والأسوار الخارجية الحيطة شکل 
رقم (۲۱۷-د) ونلاحظ فى الشکلین عناصر العقود المدببة . الأشکال الثلائية الستديرة داخل 
العقود ‏ الأشکال الرمحية الدببة على نفس الطراز ‏ الربعات ذات الأوتار التقاطعة. 

و بالاضافة إلى المثالين السابقین فهناك العدید من الأمثلة التی لا یسعنا أن نحصرها 
بالقاهرة ونذکر منها : ۱ 

۱- الجمعية الصرية لعلم الحشرات بشارع رمسیس ۰۱۹۰۷ 

۲- الجمعية الصرية للاقتصاد السیاسی والاحصاء والتشریع. شارع رمسیس. 

۳- مدرسة قصر الدوپارة الابتدائية الشترکة. شارع القصر العینی. ۱ 

Baroque Style ۳-طراز الباروك‎ 

sal’‏ طبق طراز الباروك الفرنسی الذی ذاع صیته فى مدرسة الفنون الجميلة فى باریس. 
حيث طبق فى مبان كثيرة فى باریس خلال القرن التاسع عشر, واستخدم بالمثل فى مبان 
بالقاهرة وخاصة وسط البلد ۔ جاردن سیتی . الظاهر. The center of the city - Garden city‏ 
El Daher‏ - ولعل من آجمل الأمثلة المبكرة لتطبیق أسلوب الباروك فى البانی عامة وأشغال 
الحدید خاصة. تلك البانی التمائلة بشارع عماد الدین والتی تسمی (البانی الخدیویة) ثم 
التحف الصری فى میدان التحریر. 

۱-۳ المبانى الخديوية : شارع عماد الدین (حالیا محمد فرید) 

بنیت البانی الخديوية Khedival Buildings‏ کمجمعات تجارية وسكنية فخمة. وهی من 
أول دلائل الرفاهية فى القاهرة بنيت بالتعاون بين جوستاف بروشر .Guatave Brocher‏ 


Cynthia Myntti: previous reference , م‎ 46. (۱) 
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انطونیو لازكياك Antonio Lasciac‏ جورج بارك .George Parq‏ وکانت مخازن لحلات 
ويلز(') و حالیا آصبحت تلك البانی تابعة لاحدی شرکات التأمين ویها عدة مکاتب إدارية 
وتجارية. شکل رقم(1-۲۱۸) آما عن آشفال الحدید ذات طابع الباروك فتتضح LS‏ فى شکل 
رقم (۲۱۸-ب) فى أحد آرکان الباب الرئیسی لإحدى البانی الخديوية. ویبدو أن زهرة 
الأكانتس التی تقع فى منتصف الشکل قد سقطت. إذ آنها موجودة فى البناية القابلة التی 
تأخذ نفس النمط من العمائر الخديوية. 

۲-۳ التحف الصری ۱۹۰۱ م ميدان التحریر: 

جاء مسیو مارییت إلى مصر سنة ۱۸۵۰ موفدا من الحکومة الفرنسية للبحث عن 
بعض الخطوطات والآثار, ولقد لقى مارييت دعما من |سماعیل. فأمره الخدیو بتوسیع 
مخازن بولاق التی احتوت بعض الآثار الصرية وأفتتحها فى ca ۱۸٦١‏ وبقی مارييت مثابرا 
على تعهد متحف الآثار حتی توفى فى ۱۸۸۱ وقد نقل المتحف إلى الجيزة سنة ۱۸۹۱ء ثم 
إلى مكانه الحالى بميدان التحرير (الإسماعيلية سابقا) سنة ۱۹۰۲ ودفن جثمان مارييت 
Lak‏ فى ناووس داخل التحف" (۲) ۱ ۱ 

"وكانت قد فكرت الحكومة المصرية فی عرض مسابقة عالية لانشاء التحف الحديث وتقدم 
بها AV‏ متقدم. وأحتاج المتحف إلى ۵۶۰۰ ۲۸ فى الطابق الأرضی, بالإضافة إلى الأدوار العليا 
AUS ۰‏ غرف التخزين والمكاتب والمكتبة ومحلات الهداياء وكان الاختيار قد ترك 
للمعماریین. و فى سنة ۱۸۹۵ وضع المحكمين قرارهم وهم :سومرس كلارك من لندن؛ وجوليوس 
فرانز باشاء والفونسو مانيكالو. وقد رشح ۱۶ منذ البداية. وشارك مهندسون من فرنسا وبريطانيا 
وهولندا ومالطا وأمريكا واليونان وسورياء وحجبت الجائزة الأولی. وأشترك فى الجائزة الثانية 
بالمشاركة ۷ معماريين: وكان منهم مارسيل دورجانون Marcel Dorganon‏ وقد ذكر أن كل 
التصميمات قد جاءت من باریس, وفى هذه المناسبة أثبتت المدرسة المعمارية الفرنسية تفوقها على 
الجمیع. وفيما بين ۱۹۰۲-۱۸۹۷ بنى المتحف وفقا لخطة مارسيل دورجانون. ثم وضعت ٦‏ مشاريع 
من معماريين من النمسا والمجر ومن ضمنهم رودلف ديك Rodolf Dick‏ وفريدناند مارتين 
Ferdinand Martin‏ من فیینا. وبنى المتحف على يد المعمارى جوسيبى جاروتسو Gussipi‏ 
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0 الذی ساهم فى بناء العدید من البانی بالقاهرة بما فى ذلك قصر عابدین وفندق شبرد 
ومبنی إطفاء العتبة. وآفتتح التحف فى ۱۹۰۱ فى عهد عباس حلمی الثانی (۱) 

"آما عن أشغال الحدید التی تحيط بالتحف فهی من أجمل الأمثلة الوجودة فى القاهرة. 
حتی أن نسخة منها قد نفذت سابقا فى واجهة قصر عابدین ۱۲۸۰ھ IAW)‏ ولاحقا فى . 
واجهة مجلس الشعب ۵۱۳۶۲ /۱۹۲۳م. ولنبداً بالبوابة الرئيسية التی یوجد منها ثلاث نماذج 
مطابقة فى واجهتین من التحف. وهی تعبر عن مثال جيد من طراز الباروك بالقاهرة. حيث 
قمة الترف الزخرفی والتعبیر عن الرفاهیة: الشکل رقم (۲۱۹-) وتحلیل ذلك یتمثل فيما يلى:. 
- ترتکز كل من البوابات الرئيسية بأبراج مربعة من أشغال الحدید الطروق 

- تزدان الزخارف بأوراق الأکانتس التی تحتضن الفروع (الأسکرولات) اللتفة. وتوجد a‏ 
البوابات فرنتونات مثلثة ثابتة بها زخارف متقابلة متماثلة من الأفرع النباتية اللحورة وشکل 
بیضاوی فى مرکز الفرنتون. شکل (۲۱۹-ب). 
- تشمل زخارف البوابات آشکال وریدات مزهرة مشكلة من الحدید بأسلوب السباكة شکل 
(۲۱۹-ج). 
- كما توجد آشکال رؤوس آسود محورة زخرفية لنهايات بعض سد وهی أيضا منفذة 
بأسلوب السباكة شکل (رقم ۲۱۹-د). 
- آما السور الخارجی فهو أكثر بساطة زخرفیا وتتخلله دعامات ثابتة لتقوية السور إنشائياء 

وهی آیضا من آشفال الحدید الطروق, وتحف بالأسوار من أعلى آشکال رمحية ونجوم 
بالتبادل. والمعروف أن النجمة هی رمز فى العلم الصری سابقا" . شکل (رقم ۲۱۹ه)(۲). 

:Rococo Style 4اسلوب الروکوکو‎ 

"روکوکو هی الكلمة الستعلمة لوصف الأشکال التحطة من عصر النهضة التأخرة أو 
الباروك» ویسمی طراز الروکوکو فى فرنسا بطراز لويس الخامس عشر وقد شاع فى هذه 
البلاد لمدة ۳۵ سنة فقط. وسمی هذا الطراز فى إنجلترا تشیبندیل Chippendale‏ على = 
احد صناع الخشب البارعین. وقد بقى طراز 220201 ألمانيا كما بقى فى مات 
نهاية القرن الثامن عشر(۲) 
)1( انظر دلیل المتحف المصري : هيئة الآثار المصرية ,قطاع التاحف ۱۹۸۷ ص. ك 


(۲) تحليل الؤلف. 
(؟) إيشهايم "طرز الحديد الزخرفي ص .٠١‏ 


۳۳۲۳ 


و قد سبق أن سنا مدی تغلغل طراز الروکوکو فى مصر منذ آواخر العصر العثمانی فى 
الأسبلة. وحیث استمر هذا التأثير فى خلال حکم إسماعيل آما عن أمثلة هذا الطراز فى 
القاهرة الحديثة فهى كثيرة ومنوعة الأساليب وسنأخذ منھا على سبيل المثال ما يلى: 

١-4‏ مدرسة على عبد اللطيف الإعدادية بنات : جاردن سیتی ۱۹۰۰ م. 

"وتقع هذه المدرسة بميدان قصر الدوبارة حاليا ميدان سيمون دی بوليفار و كانت من قبل 
فيلا کاسدالی Villa Casdagli‏ قد بنيت عام ۱۹۰۰ على يد إدوارد ماتسيك ۱/۵۱56 Edward‏ 
لرجل الأعمال إيما نویل کاسدالی Emanual Casdagli‏ وکان کاسدالی لدیه مصانع للنسيج فى 
مانشستر Manchester‏ وقد شغلت الفيلا السفارة الأمريكية قبل الحرب العالية الثانیةء وهی 
الآن كما نری Lupe‏ (۱) ویوجد بالقیلا امثلة جميلة من أشغال الحدید فی البوابة الخارجية 
والداخلية وفی الشرفات العلوية. و قد اقتصرنا هنا على عرض وتحلیل البوابة الخارجية» شکل 
رقم (۲۲۰-) ومن آبرز الوحدات الزخرفية الم ثلة لهذا الطراز هنا هی الفروع اللتصقة 
بالأسكرولات الحديدية فیما يشبه القواقع؛ والتی یمکن ملاحظتها فى شکل رقم (۲۲۰-ب) 

۲-۶6 منزل 10 شارع کامل صدقی بالفجالة: 

و کما نری فى باب النزل شکل رقم (۲۳۷) آحد الأمثلة لتطبيق طراز الروکوکو فیما 
یختص بأشغال الحدید الزخرفی, وابرز الوحدات الزخرفية التی تمیزها الخطوط الائلة 
التقاطعة على شکل شبکة. والأشکال القوقمية والأعواد أو الاسکرولات الزدوجة باستخدام 
أكثر من تخانه. إضافة إلى استخدام (البلی) الذی یربط الأعواد الزدوجة. وهو تقلید سابق 
ومستمر ومتکرر فى النماذج أشغال الحدید على طراز الباروك. 

Deco and Expressionist Style ه-أسلوب الدیکو والتعبيرية‎ 

ظهر هذا الأسلوب وهو فن الدیکو والتعبيرية فى البانی بشوارع القاهرة فى العشرینات 

من القرن العشرین وهی التی صممت مبانیها بواسطة مصریون وخبراء معماریون وکان من 
آسماژهم : فهمی ریاض Fahmi Riad‏ وادوارد لولیدجیان Edouard Luledjian‏ و وتان 
کیضورکیان ۵۷0۲۲۵۲ ۰۱۷۷02۲ وجوسیبی ماتسا .Giussippe Mazza‏ وماکس إدراى Max‏ 
.Edrei‏ وجاكوب هاردى Jacques Hardy‏ الذين کانو زملاء دراسة فى مدرسة الفنون الجميلة. 
وظهرت أمثلة عديدة لفن أسلوب ديكو لیمیز الارکان والبلکونات والداخل.....الخ(۲) 
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ویمکن القول آنها تلك البانی التی تتمیز بوجود أشرطة او وحدات أو زخارف بارزة 

بالبانی كأنها قطع من النحت البارز دون اش بطراز محدد» وتتضح فى كثير من البانی 
بالقاهرة انظر الشال فى شكل رقم ( ۲۲۲) ۶۱ شارع شريف بالقاهرة. وهناك أمثلة أخرى 
عرضها كينثيا مانتی فى کتابه: Paris along the Nile‏ 

٠‏ آما عن آشفال الحدید التی تميز هذا الأسلوب فهی تمثل التحرر من الطرز النمطية وقیودها 
حيث التلاعب أو الحوار بین الأشكال النباتية والهندسية كما فى شکل رقم (۲۲۳) ۲۶ شارع 
سرای الجزيرة أو فى الثال الموضح فى شکل رقم (TYE)‏ ۲ شارع رشدی بهلیوبولیس الذی یمثل 
طبق من الفاكهة مملوء بالثمار فى شکل زخرفی محور. وأن لم یتحرر الفنان تماما من سيطرة 
آشکال الاسکرولات التی أصبحت ظاهرة مشتركة فی کثیر من الطرز الزخرفية السابقة. 
خصائص آشغال الحدید منذ عصر توفیق وحتی زوال الحکم الملكى بمصر: 

۱ ۱- محاولة استعادة شخصية الفن الاسلامی فى إشكال مختلفة من خلال تشکیل الحدید. إما 
أن تعتمد على التبسیط أو التخلیص وان لم تكن بالقوة والغنی الفنی السابق. ` ۱ 
۲- ظهور میول لاستعراض الطرزالإسلامية المختلفة فى مبانی موحدة كما حدث فی قصر 
الأمير محمد علی. 

۲- يتضح من أمثلة تلك الفترة أنه لم تبرز لنا اتجاهات حديثة فى تشكيل الحديد تتناسب 
مع اتجاهات العمارة الإسلامية الحديثة» وهی قضية مطروحة للبحث والابتكار. 
4- استمرار اتجاه التلقيطية للتعبير عن مدى الثراء والرفاهية. كما ٹسنا ذلك قى قصر 
-٥‏ تغلغل الاتجاهات الأوربية الصرفه فى العمارة بشكل عام وأشغال الحديد بشكل خاص فى 
(طار مدينة القاهرة الحديثة أى الطرز الختلضة (القوطی . الباروك . الروكوكو. الديكو 
والتعبیریة) على يد مهندسین ایطالیین وفرنسیین وذلك فى أحياء مصر (جاردن سیتی . 
الزمالك . الظاهر. الفجالة. مصر الجديدة. وسط البلد). ' ۱ 
-٦‏ ظهور کفاءات مصرية فى العمارة وأشغال الحدید مُتذ آربعینیات القرن العشرین حیث 
دخلت فى مجال المنافسة وقدمت تجارب جيدة لا تقل عن الخبرة الأجنبية. 
۷- تدرج انتقال الخبرة من الأجانب إلى الصریین فى آشغال الحدید ثم الابتعاد عن الطرز 
النمطية بالتدریج کتمهید لاست‌خدام عناصر جديدة فى تمثیل الطبيعة تتمشی مع العصر 
الحدید(۱). 
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شكل ۲۰۹ - آ- واجهة متحف الفن الاسلامي ٣ھ‏ // ااام 
(نقلا عن (Mercedes Volait‏ 





ب- النوافذ الثلاثة الوجودة فى الواجهة الجنوبية. ج- نافذة من الحديد الشغول تأخذ شکل حنية 
(تصوير المؤلف) بارزة. (تصوير المؤلف) 
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شکل ۲۱۲- أ- البوابة الرئيسية بحديقة الأورمان 
۸ / ۱۹۲۸م. (تصویر الولف) 





القرن ۱۸ م. (نقلا عن (Starki‏ 
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د- أحد الضلعات النجمية الثمانية 
داخل إطار الجزء الثابت. 


(تصویر الولف) 
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ج- جزء ابت من بوابة الأورمان يحده مواسیر 
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شکل ۲۱۶- أ- البوابة الجانبية بجامعة القاهرة (تطل على 





ب- فرانتون آعلی i‏ ویتضح به الطراز 
الاسلامي التلقیطی. (تصویر المؤلف) 





ج- لوحة إعلانات من الحديد الشفول 
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شكل -7١6‏ جزء من بوابة قصر فؤاد سراج الدين ۱۹۰۸م 
طراز قوطى مستحدث. (نقلا عن Myntti‏ 220411 





شكل -۲٠١‏ نماذج من الحديد على الطراز القوطي. 
(نقلا عن إيشهايم: طرز الحديث الزخرفي) 


۳۳۲ 


شکل ۲۱۷- أ- كلية التربية الوسيقية 
بالزمالك (فیلا توفیق). (تصویر الولف) 








ب- مقصورة طرفية والطراز القوطي 
بالفیلا. (تصویر المؤلف) 





ج- بوابة الكلية الرئيسية من الحديد د- جزء من السور الخارجي للكلية. 
الشغول على الطراز القوطي. ووحدات من الطراز القوطي. 
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شکل ۲۱۸- أ- آحد الباني الخديوية. شارع عماد 
الدین بالقاهرة. (نقلا عن (Cynthi Myntti‏ 





ب- جزء من باب من الحديد الشغول وطراز الباروك بالبانی 
الخديوية. (تصویر الولف) 


۳۳۶ 





شکل ۱۹ ۲- أ- آحد البوابات الکبيرة من الحديد ب- لقطة توضح الفرانتون العلوي بالبوابة. 
(تصویر القلف) 





ع- وريدات مکل من اتید بأسلوب السباكة. 
(تصوير المؤلف) 
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د- رؤوس آسود محورة زخرفیا في جزء 
من تفاصیل البوابة. 
(تصویر الولف) 





ه- جزء من سور التحف. وأشكال رمحية ونجوم. 


۳۳۹ 





ب- اسکرول من البوابة يحيط به آوراق نباتية على 
قط الروک و کو. (تصویر الولف) 





شکل ۲۲۰- - بوابة مدرسة على عبد 
اللطیف. جاردن سیتی. طراز الرو کو کو. 
(تصوير الوّلف) 


شکل ۲۲۱- باب على طراز الروکوکو یقع 
بمنزل ٠١‏ شارع کامل صدقي (الفجالة). 
(نقلا عن (Cynthi Myntti‏ 





۳۳۷ 


ہین پ “tage‏ 


وی کے 





OLR. 


شکل ۲۲۲- طراز الدیکو. 
سط البلد 


2 شارع 


شریف. 


و 


تصوير 


3 


لف 


( 





شکل ۲۲۳- طرا 
بیروت - مصر 


ز 
الجديد 


5 
+6 


الدیکو 
(تصویر 


اس شارع 
الولف 


( 


سراي ا 


0 


يرة. تصویر 


شكل ۶ ۲۲- طراز الديكو. 4 ۲ شارع 
) الولف) 
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یتضح من خلال متابعة صفحات وفصول هذا الکتاب. أن آشغال العادن ذات التمط 
الثابت أي الرتبطة بالعمارة تعتبر فرع متمیز من آشغال المعادن: وهي وثائق تاريخية وفنية 
تبرز تطور الاتجاهات الفنية الزخرفية السائدة في عصر ما ثم ما صاحب هذا العصر من 
تطور في التقنیات الصناعية لأساليب التتفین. وقد لمسنا مدی ما وصل إليه الفنان الصانع 
من مهارات في السباكة والطرق والتخریم والحضر والتکفیت إلي غير ذلك. وقد وصل هذا 
الفن إلي ذروة تفوقه في العصر الملوکي, ثم لاحظنا كيف تغلغلت العناصر الأجنبية شیئا 
فشیتا. فتدرج هذا الفن من البساطة الشديدة وتطور حتی وصل إلي النضج ثم آنتقل إلي 
الدمج Ley‏ سمی آحیانا بالطراز الهجن. وذلك في آواخر العصر العشماني ثم بدآت 
التأثيرات الأوربية في التزاید بسبب میول الحکام الأجنبية, مما أفقد الفن الاسلامي 
خصائصه الميزة بالتدریج. بل وقد حلت الاتجاهات الأوريية تماما في کثیر من الأحوال 
ویبدوا آنها سنة التطور في الحياة. 

ولقد حاول البعض إحياء الفن الاسلامي من خلال آشفال العادن ذات النمط الثابت 
LS‏ في غیرها من الفنون عن طریق التقلید أو النسخ آحیانا او في محاكاة الطرز القديمة 
وریما عن طریق التلخیص الشدید للعناصر. وهي قضية هامة علي أية حال تستحق أن 
ینشط الصممین والعماریین لكي یحاولوا تحقیق هذه العادلة بين الأصالة والعاصرة وقد 
حاول ا مؤلف تقدیم أفكار وتصمیمات متواضعة من الحدید تجمع ما بين الخصائص والقیم 
الأصيلة في الفن الاسلامي من age‏ والتعامل مع مقتضیات العصر من الانتاج الکمي 
بالجملة باستخدام آدوات الميكنة الحديثة من جهة آخری, وذلك من خلال الشروع التطبيقي 
في بحث الاجستیر بكلية الفنون التطبيقية وذلك منذ عام ۰۱۹۷۰ ولکن هنا نحن نخطوا مع 
بدایات القرن الجدید ولازال الفن الاسلامي یتعرض إلي التشویه والسخ في مبانینا 
الإسلاميةء وربما كانت هناك بعض الحاولات الايجابية ولکنها تقتصر علي فن العمارة دون 
آشفال العادن ذات النمط الثابت الرتبطة بهاء لذا يجب أن تستکمل هذه الأشغال العدنية 
لتأخذ دورها باعتبارها آحد الکملات العمارية ذات الأغراض الوظيفية إضافة إلي قیمتها 
الفنية التي لا يمكن إغفالها. 


۳۳۹ 


فهرس الصطلحات الفنية مرتبة حسب الحروف الأبجدية 


آرابسات: عرف هذا الصطلح عند مورخي الفنون بعدة آسماء. الرقش والتوشیح والتوریق 
والعريسة. هو طراز زخرفي آبتدعه العرب بخصائص وممیزات نوعيةء وتحتوي 
زخارفه علي فروع نباتية متشابكة. وأغصان متقاطعة لا يعرف الناظر Gal‏ 145 وأين 
تنتهي» وتبدو بسبب شدة بعدها عن الطبيعة کأنها رسوم هندسية. . 
اربطة من حدید: أي قطاعات من الحدید لربط مجموعة من الألواح الخشبية. وذلك للعمل 
أصول ساسانیتة: أي أصول ترجع إلي بني ساسان. وهي الأسرة التي حکمت إيران قبل 
دخول الاسلام. وکانت دیانتها هي الزرادشتية. وتتحدث اللغة البهلوية. 
أكسدة سطحية: هو نوع من التأکسد الذي لا یتعدی آثرة السطح الخارجي للمعدن» ومن 
آمثلة ذلك أكسيد الحدید واکسید النحاس.... الخ. 
اکسوار: وهي آفران بسيطة مكشوفة أو مفطاة تعمل بالفحم. وهي آداة لتسخين الحدید 
. تمهیدا لتشکیله بالطرق, والأكوار إما بسيطة تعمل بمراوح يدوية أو آلية تعمل 


بالکهریاء. 
آنانات: وهي فواصل معدنية یکثر وجودها في الأبواب الصفحة. وتاخذ قطاعاتها شکل Le‏ 
منحن أو نصف داگري. 


أويمة: كلمة أويمة وصانعها آويمجي وهي كلمة حرفية مأخوذه من التركيةء بمعني الحفر 
في الجص أو الخشب حفرا عميقا أو نافذا. 

باروك: وهو فن إزدهر في عصر النهضة بأوروباء وانتشر في البلدان الكائوليكية. ويتميز 
طراز الباروك بكثرة الزخرفة والإفراط فيهاء وقد شاع من القرن ٠١‏ الي ۱۸ م» ثم 
انتقل إلي عمارة وفنون العصر العثماني المتأخر, ومنها إلي سائر البلاد العربية, وهي 
كلمة مأخوذة من اللفظ البرتغالي باروكو ( (Barroco‏ ومعناها اللؤلؤة الخام أو الخشنة 
الغیر مهذبة. 

باطن العقد: وهو الجزء النحني داخل العقد. ويمكن أن يزدان بوحدات زخرفية محددة. 

بخاريات: وهي وحدة زخرفية ذات شكل دائري أو بصلي غالبا من تنتهي من أعلي ومن 
أسفل بحليات نباتية متشابه؛ ويمكن أن يتواجد حولها أربعة أركان؛ كما يتضح ذلك في 


۱ 


الابواب الصفحة فى العصر الملوکی الجرکسی وتکون مادتها ما الحدید أو النحاس 
طبقا لنوع التصفیح, ویغلب الظن أن الكلمة مأخوذة من مدينة بخاری أو حى البخارية 
ف البضيرة بالعراق : 

پرشام: وتعنی عند آهل الصنمة نوها من اسالیب شيت رقائق او قطاعات المعدن بواسعلة 
مسامیر محكمة من الجهتين دون استخدام أى لحام أو قلوظة وتتم عملية البرشام أما 
يدوا ارق اانا اتکی 

بيمارستان: بمعنى مستشفى آهمها بيمارستان أحمد بن طولون والسلطان قلاوون. وكان 
يكيم قاعة لكل مرش Lyall‏ والحيون والأعصات وكا السیدات: وغیاده خار جرد 
إلى جانب مطبخ لطبخ الطعام. وهو بمثابة مدرسة عالية للطب بها قاعات 
للمحاضرات تطل على الصحن . زودت بمکتبة کبيرة. 

تزهیر: بمعنی أن تنتهی آطراف العناصر بوحدات زهرية. وقد عرف عن تطور الخط 
الیو انه فی العضر الطولونی هن تحول الخط الکوفی من الجاف الی الزهر ثم نی 
المروق. 

تصفيح: استخدم هذا المصطلح لدى علماء الآثار للدلالة على استخدام صفائح من الحديد 
او النساس تکسی ها الأبواب الخشبية لتقویتها من خلال التثبیت بمسامیر کریعة 
ولاعطائها مظاهر فنية. ولعل آجمل الأبواب الصفحة هی الوجودة Lille‏ فى جامع 
المؤيد والنقولة من مسجد السلطان حسن. 

تطریق: آی التشکیل بالطرق سواء لأجراء عملية سحب أو فلطحة أو کبس فى العدن أو 
لاعطاء تأثیرات خشنة معينة. 

تغشية: وتعنی هذه الكلمة تغطية أو شغل فراغ, واستخدمت کثیرا لاتعبیر عن تغطية النوافذ 
فى الآثار الاسلامية الختلفة, فیقال التفشية بستائر من النحاس آی شغل فراغ 
الفتحات بأشغال من التحاس وهكذا. ۱ 

تکضیت: التکفیت هو تزيين المدن بععدن آخر اٹمن منه کتزیین النحاس او البرونز باسلاك 
الذهب أو الفضة أو النحاس الأحمر ویتم تنزيلها فى شقوق محفورة بالآنية أو 
بزخارف الأبواب طبقا للتصميم الطلوب. وفى إيران استخدم تكفيت الحديد بأسلاك 
الذهب والفضة. ۱ ۱ 


تنانیر: وهی نور الصباح وهی اصطلاح فارسی معرب لا تعرف العرب غیره وقد جاء دکرها 


۲۶:۲ 


فى القرآن؛ ویوجد بمتحف الفن الاسلامی مجموعة رائعة من التنانير المعدنية. 

توشیح: وهو اصطلاح زخرفی یقصد به التعریف عن مجموعة مكررة تملأ الفراغات 
وتتکون من عنصرین زخرفیین أو أكثرء متشابکین تشابکا هندسیا متماثلا أو منتظماء 
تتباین الحركة فیهما LOLS‏ توقیعیا , 

جفت: ویستخدم هذا الصطلح الأثرى العماری للدلالة على نوع من الزخرفة البارزة فى 
الحجر gf‏ الخشب أو الرخام وغیره. على شکل إطار أو سلسلة تحيط بالداخل 
وفتحات الأبواب والنوافذ والعقود والأعتاب لتحدیدها وزخرفتها . 

حدید مطروق: أى حدید we‏ قابل للطرق. 


بمثابة حشوة داخلة» وهی من شانها : تزيين او تحلية السطح. 
حفر على المعدن: الحفر يتم بعملية إزالة على سطح المعدن» وتتم هذه العملية بأداة صلبة 
تشكل حسب الغرضء وتختلف المعادن فی درجة تقبلها للحفر حسب درجة طراوة 
المعدن وقابليته للخدش والحفر ,و قد اشتهر عن النحاس الأحمر أنه أكثر المعادن 
قابلية للحفر نظرا لطراوته ومرونته. 
حنية: وهى دخلة معقودة غير نافذة. 
حيوانين متقايلين: تعد هذه الوحدة بمثابة وحدة زخرفية:؛ وكانت مألوفة فى الفن 
٠‏ الساسانی وقد تأثر الفن الإسلامى بها واستخدمها كثيرا فى العصر الاسلامی الیکر. 
وتكون الأشكال الحيوانية إما فى حالة تقابل أو تدابر. 
خانقاه: وهی كلمة معرية من الفارسية بمعنى رباط الصوفية أو بيت الدراويش الذين 
يجتمعون للذكر والعبادة. 
خرطوشة: وهی شكل هندسى قد يكون دائرى او بيضاوى مسجل به عبارات تذكارية. وقد 
تحتوى أسماء الملوك او السلاطين وعبارات دعائية أو تواريخ؛ وقد وجدت الخرطوشة 
فى الحضارة المصرية الفرعونية كما أنه مألوفة أيضا فى الفن الاسلامی, وآثار 
العصر المملوكى على الأخص. 
خوصة: وهى قطاعات مستطيلة من الحديد وتختلف مقاساتها حسب الغرض المطلوب. 
دار النحاس: وهو سوق لبيع الأوانى المنزلية النحاسية؛ وكان موجودا فی مصر منذ الفتح 
الغريى بالتانتطاعل: 


۳:۳ 


درابزین: وجمعها درابزینات. وهي حواجز علي جانبي السلم يستعين بها الصاعد ویحمیه 
من السقوط. وقد يكون من الخشب او الحدید او الباني. 
دلاليك: وهي القلوب التي تستخدم في سباكة العادن. وتشکل الفراغ الداخلي للمسپوکات 
الفرغة. وقد تصنم الدلاليك من الخشب اللين او الصلد . 
رسوم بارزة أو غائرة: أي رسوم تبرز عن السطح المعد المستوي ببروز يحتاج تنفيذه إلي أدوات 
خاصة حسب الخامة المستخدمة وقد تكون الجص او الخشب....الخ.» أما الرسوم 
الغائرة فهي في مستوى غائر يتفاوت في عمقه حسب الخامة التاحة. وقد تستخدم 
قوالب الجبس في حالة الرسوم البارزة او الغائرة. 
رماح طولية وعرضية: وهي الخطوط الرأسية والأفقية التي يمثلها قطاعات العدن في النوافن, 
وقد تتقاطع هذه الخطوط في شكل كرات أو مكعبات مشطوفة أو اقراص دائرية 
وهكذا. 
روكوكو: وهو طراز معماري انتشر في أوروبا خلال القرن ۱۸ م بعد طراز الباروك؛ وامتاز 
| بكثرة الزخرفة والتنميق وانتشر في العمارة الداخلية في عهد لويس الخامس عشر 
في فرنساء ومن آهم مميزاته استخدام القواقع والقراطيس والزھور وقد امتد هذا 
الطراز إلي ألمانيا والنمسا وإنجلترا. 
زخرفة جناحية: وتنتهي الوحدات النباتية بها نهايات تشبه أجنحة الطير. 
سبیل: في الصطلح الأثري هو عبارة عن بناء صغير كان يخصص في الأماكن العامة 
وأركان الأبنية الدينية لتسبيل الماء لأهل الحي المترددين علية من عابري السبيل 


ونحوهم. 
سقيفة: هي بمعناها الوثائقي الملوکي. السقف الذي يمر فوق ممر أو معبرة تمتد بين 
بنائین متجاورين. 


سماعات: وهي دقاقات الأبواب ويطلق عليها أسم مطارق أو مقارع. أي آنها تستخدم لقرع 
الباب قبل الدخول إلي الأماكن المغلقة. 

شرارایف: وهي وحدات نباتية متكررة تشبه الکرانیش ولكنها صغيرة الحجم تستخدم 
لزخرفة التتانیر في آطراف الأشرطة er‏ الستخدمة في تصفيح الأبواب.... 
إلي غير ذلك من الا غراض الزخرفية. 

شطف: وهو التقاء واجهتین متعامدتین في زاوية مشطورة غير حادة وقد ورد مثال لهذا في 


Vee 


الصبعات العدنية التي تلتقي خطوطها الرأسية والأفقية في مکعبات مشطوفة. . 
شوریات: وهي جمع كلمة شورية. وهي في الاصل قبطية وتنطق شوری بمعني مجمرة أو 


رة 

صلیوت: وهو الصليب الرياعي ويوجد عدة آنماط منه. 

ضغط: والقصود هنا الضغط علي العدن وقد يكون الضغط بالأدوات اليدوية البسيطة 
لتشکیل رقائق العدن كما هو الحال في أغلفة الأناجیل الفضية بالتحف القبطي. أو 
لتشکیل مکونات التتانیر النحاسية. وربما یکون الضفط بأساليب آلية ویستخدم حينئذ 
الأسطمبات. ۱ 

طبق نجمي: وهو أكثر آنواع الزخرفة الاسلامية انتشارا في العمائر والنحت وتصفیح 
الابواب... الخ. وقد بدأ ظهوره في آواخر العصر الفاطمي. وخلال العصر الايويي إلي 
أن شاع استخدامه في الزخرفة. ding‏ الطبق النجمي ال ۰۸ ۰۱۲ ۰۱۸۰۱۰ ۰۲۶ ویتکون 
من ترس في الوسط تحیط به وحدات زخرفية كثيرة الأنواع ذات تسمیات حرفية 
مختلفة. کاللوزة. والسروة والكندة وبیت الفراب والنرجسة والناموسة والسقط وغطاء 
السقط... الخ. 

عشاري: وهو مركب صغير من البرونز یوضع في أعلي الهلال فوق القبة او المئذنةء ویوجد 
آول تلك الأمثلة في جامع احمد بن طولون ثم وجد فوق قبة الأمام الشافعي, وکان 
في الثانية يدل علي بحر العلوم حيث كان الأمام الشافعي فقیها متحدثا عالما.. 

عصابة سميكة من البرونز: بمعني شريط سميك من البرونز ويستخدم هذا المصطلح في 
الوصف الزخرفي لدى مؤرخو الآثار. 

عقد ثلاثي: وهو العقد المدائني. وريما أخذ تسميته من مدائن كسريء وهو العقد الذي 
يتكون من ثلاثة فصوص. یتألف من فص علوي أوسط يكتنفه فصان سفليان جانبيانء 
وقد ظهر في مداخل العمائر الدينية المملوكية اعتبارا من القرن ۷ھ /۱۳ م. 

عقد عاتق: وهو العقد الذي اتخذ تسميته من وظيفته حيث يقوم بتخفيف الضغط الواقع 
علي ما تحته من جدران, وبذلك فهو يعتق البناء الذي تحته ,أي توزيع هذا الحمل 
علي الأكتاف. وقد استخدم كثيرا في العمارة المملوكية. 

عقد مفصص: وهو الذي يتكون باطنه من سلسلة عقود صغيرة أو أقواس نصف دائرية 
متتالية يسمى كل منها فص. 


عقه موتور: وهو عقد غير مکتمل یتکون من نصف عقد أو آکثر. ویتم بناءه من صنج 
متداخلة یولج بعضها في بعض بواسطة التعشیق. ۱ 

علامة عنخ: وهي علامة الحياة عند قدماء المصريين. 

قرن الرخاء: ویقصد به البوق الكلاسيكي الذي انسجمت خطوطه مع التحویر الرائع الذي 
طراً عليه في الفن الاسلامي» ونجد نماذجه في العمائر الاسلامية المبكرةء ولا سیما 
قبة السخزة بالقدمن. 

قنطور: وهو حيوان خرافي يتكون من رأس إنسان وجسم حیوان. وقد استخدم کعنصر 
زخرفي في الزخرفة الإسلامية كما تحدم مكيل هر الأساطير اليونانية 
والرومانية وخلال عصر النهضة. ۱ 

ک‌ابولي: وهو في الهندسة قضیب معدني یثبت في طرف واحد. ويأتي الصطلح الأثري 
للدلالة علي بروز من حجر أو خشب أو معدن يبني خارجا عن سمت البناء. 

كنيسة سان فیتال: وهي من آشهر وأقدم الکنائس البيزنطية وموجودة في مدينة رافینا. 
إيطاليا. 

كوشة العقد: وفي المصطلح الأثرى يقصد به المثلث المنحصر بين قوس العقد المعماري 
والكتلة التي تعلوه؛ وبالتالي يكون لكل عقد كوشتان مثلثتان علي الجانبين. 

متاريس فولاذية: وهي قوائم رأسية من الحديد الصلب توضع لأغراض الحماية بالأبواب. 

مدرسة: يقصد بها في العمارة الإسلامية بناء يفترض أن لا يكون له مئذنة ولا منبر ولا تقام 
فيه صلاة جامعة. يخصص لتدريس علوم الدين علي مذهب واحد أو اكثر. 

مراوح نخيلية: ويقصد بها جريد النخلة أو سعفها الذي أستخدم إلي جانب جذوعهاء وقد 
لعبت المراوح النخيلية دورا زخرفيا هاما في العمارة الإسلامية الوسيطة والمتأخرة. 

مسارج: وهي وسيلة للإضاءة استخدمت بكثرة في العصر القبطي. وقد تكون من البرونز أو 
الخزف. استخدمت فيها قناديل الزيت أو الشمع. 

مسامير مکوبجة: تستخدم هذه المسامير في تثبيت رقائق المعدن بالنسبة للأبواب الخشبية 
المصفحة أما عملية الكوبجة فتعني أن تلتف تلك المسامير من الخلف لأحكام التثبيت. 

مصبوبات: وهي المشغولات النتجة بالصبء أي بالسباكة بالنسبة للمعادن. 

مصبعات معدنية: والمقصود بها في المصطلح الأثري الخطوط التي تشبه الأصابع رأسيا 
وأفقيا وهي من المعدن سواء من الحديد او من النحاس او سبيكة البرونز وهكذا. 


۳:1 


مصرعي الباب: والقصود ضلفتي الباب. ویعبر هذا الصطلح عن معني الضخامة 
والأهمية. ۱ 

مفروکة: ویقصد بها في الفن الاسلامي آنها وحدة زخرفية ذات تصمیم خاص في غالب 
الظن علي هيئة مربع معدول یتوسطه مریع ثان یوضع مزويء ثم تطور [لي هيكة 
مریعین متداخلین یکونان شکلا مثمن الرژوس. وأنتهي هذا التقسیم الي ما يشبه 
قوادیس السافیة. 

ورقة ثلاثية الشحمات: أي آنها ورقة نباتية محورة ومنحنية یخرج منها ثلائة أطراف تسمي 

. كل منها شحمة. وقد انتشر هذا الأسلوب الزخرفي وخاصة في العصر الفاطمي. 


۳:۷ 


فهرس الأشكال 


۱- صلیب من البرونز على شکل علامة (عنخ) القرن السادس الميلادى. التحف القبطی. (نقلا عن دلیل 
التحف القبطی) 

۲- عرش للبطریرك ذی قبة تحملها أربعة دعائم - القرن الرابع الیلادی م. الفیوم. (قسم التصویر 
بالتحف ۱۹۷ سنة ) 

۳- باب مقبرة من إنتاج الأقباط. القرن ؛ ه / ۱۰م. (قسم التصویر بالتحف القبطی) 

۶- قطع معدنية phe‏ عثر علیها فى حضریات الفسطاط. آزمنة متفاوتة. (من کتاب بهجت وجبرائيل: 
حفریات الفسطاط) 

۵- مچموعة من الأشرطة البرونزية. الثمن الأوسط بقبة الصخرة. القدس ۷۲ ه (نقلا عن کریسویل) 

1- مقارنة بين بعض العناصر الزخرفية فى قبة الصخرة ونظیرتها فى الفنون الأوربية. Wai)‏ عن 
کریسویل) 

۷- أحد الأبواب الصفحة بجامع أحمد بن طولون ار الآثر) 

۸- باب زويلة. من آثار العصر الفاطمى. (تصوير المؤلف) 

۹- باب زويلة المصفح بأشرطة ومسامير حديدية. (تصوير من الآثر مباشرة) 

-٠‏ استخدام بعض الأشكال الهندسية البسيطة فى تصفيح الأبواب. (إعداد المؤلف) 

-١‏ مدخل فى واجهة الجامع الأزهر ۳۵۹ ه/ ۹۷۰م رقم الأثر (AV)‏ (تصویر من الآثر) 

۲- نافذة من النحاس بالمدرسة الطيبرسية - داخل الجامع الأزهر ٦۹٥ھ‏ / ۱۲۹١‏ ۰ (تصوير من الآثر) - 
۳- تفاصيل مع باب جام الصالح الطلائع ٥ھ‏ / م. رقم الآثر(7١ .)١‏ (تصوير من 1 

4- وحدات زخرفية من باب الجامع. (إعداد المؤلف) 

-١6‏ مضلع نجمى بسيط ثنائى الرؤوس. (إعداد المؤلف) 

-٦‏ زخارف من جامع الحاكم تظهر بها بداية التوشيح العريى. (نقلا عن د. أحمد فکری: مساجد 


القاهرة ومدارسها) 
۷- زخرفة أفريز من مئذنة جامع الحاكم تتجمع فيها مبادیٗ اسلوب التوشيح العربی. (نقلا عن د . أحمد 
فكرى) 


۸۔ نافذة بواجهة المشهد الحسينى. رقم الأثر (YA)‏ (تصوير مباشر من الآثر) 
۹- ضریح الصالح نجم الدین. رقم الأثر (۳۸). (نقلا عن د . أحمد فکری) 

۰- أول أمثلة الصبعات العدنية. (تصویر من الاثر) 

-١‏ نافذة بها أشغال من البرونز على شکل عقود متتالية. (تصویر من الأثر) 

-YY‏ تفاصیل من النافذة البرونزية. (إعداد الولف) 

۳- باب مصفح فى مجموعة قلاوون (قبة - مدرسة -بيمارستان) رقم الآثر (۶۳) شو الاثر) - 
۶- تفاصیل مقربة للباب توضح الضلعات النجمية. (تصوير المؤلف) 

-٥‏ اشرطة زخرفية من أشكال سداسية تحيط بالیاب. (تصوير المؤلف) 

-٦‏ رسم تخطیطی للوحدات السداسية (اعداد المؤلف) 

۷- باب مصفح فى خانقاه ببیرس الجاشنکیر رقم (TY)‏ (تصوير مباشر من الاش) 
۸- أحد الضلعات النجمية الأشى عشرية بالباب. (تصویر المؤلف) 


۳:۹ 


۹- باب مصفح بجامع الحاجب الماس. رقم الآثر (۱۳۰). (تصویر مباشر من الأثر) 

۰ الباب الرئیسی لمسجد السلطان حسن والنقول إلى جامع المؤيد رقم الأثر (۱۳۳) نقلا عن: (د. سعاد 
ماهر. مساجد مصر) 

۱- كنار يحيط ببحر باب المسجد. (نقلا عن د. طه عبد القادر: الأبواب الصفحة فی عهد السلطان 
حسن) 

۲- إحدى المضلعات النجمية الستة عشرية. (تصوير مباشر من الأثر) 

۳- نصفان من المضلعات BY‏ عشرية. يقسمها فتحة الباب. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

۶ ريع مضلع إثنى عشرى. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

-Yo‏ ترس فى أحدى المضلعات النجمية بالباب. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

1- مطرقة بالباب الرئيسى لمسجد السلطان حسن النقول حاليا إلى جامع المؤيد (نقلا عن د. طه عبد 
القادر) 

۷- أعلى المطرقة. زخرفة جناحية. (نقلا عن د . طه عبد القادر) 

۸- أسفل المطرقة. ورقة ثلاثية الفصوص. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

-٤ ۹‏ حشوتين Logs‏ نصوص كتابية بخط الثلث فى الجزء الأعلى. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

۶۱- نص تأسيسى جددته لجنة حفظ الآثار. (تصوير المؤلف) 

۲- باب مكفت بالذهب فى ضريح المسجد . (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

۳- مصبعات معدنية تتقدم باب الضريح. (تصوير المؤلف) 

-٤‏ جشوة مثمنة تقع فى الإطار الرأسى عند بداية الأطارات. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

-٥‏ طبق نجمى تساعى. به عبارات مديح للسلطان حسن. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 

1- عبارة كتابية بالباب المصفح. نصها: (عز لولانا السلطان الملك العاصر). (نقلا عن د. طه عبد 
القادر) 

۷- نافذة فى المدرسة الظاهرية. أثر ۱۲٦١ / ھ٥٦٦ (TV)‏ (تصوير المؤلف) 

۸- نافذة فى بمدرسة وقبة وبيمارستان قلاوون. أثر )81( ٦۸٥ھ‏ / ,۱۲۸۶ (إعداد المؤلف). 

4- جزء من نافذة عليا بمدرسة ومسجد سلاروالجاولى. رقم الأثر (۲۲۱) ۷۰۳ ۵/ ۱۳۰۳ م. (تصوير 
المؤلف) 

۰- جزء من نافذة مدرسة وقبة سنقر السعدى. رقم الأثر .)۲٦٢(‏ مصبعات حديدية. (تصوير المؤلف) 
-١‏ جزء من نافذة بخانقاه شيخون ٢۷۵ھ‏ / ١٥۱۳م‏ - محفوظ بمتحف الفن الاسلامی. 

۲- جزء من نافذة مسجد الطنبغا المارادنى رقم الأثر (۱۲۰) ۷۳۹ھ / ۱۳۲۳۹م. (تصوير المؤلف) 

۳- نافذة من المصبعات النحاسية بمسجد السلطان حسن ۷۵۷ ۵/ ٠٠١‏ . (تصوير المؤلف) 

۶- تفاصيل من المصبعات النحاسية بالسجد . (تصوير الولف) ۱ 

00- طارة من النحاس بمتحف الفن الاسلامی لحمل القنادیل. (نقلا عن د. محمد مصطفی: متحف الفن 


الإسلامى) 
7- أمثلة من الطارات المعدنية - أطلال مسجد البيرة. أسبانيا. (نقلا عن مانویل موينو: الفن الإسلامى 
فى إسبانيا) 


۸- تنور باسم السلطان حسن بمتحف الفن الإسلامى. (قسم التصوير با لمتحف) 


Yor 


۹- تنور آخر کتب علیها اسم السلطان حسن. (قسم التصویر بالتحف) 
۰- تتور باسم السلطان شعبان بمتحف الفن الاسلامی. (تصوير الولف) 
۱- مقرعة نحاسية فى باب الدرسة الظاهرية ٦٦٦ھ‏ / ۱۲۱۲م. (تصویر اللف) 
۲- مقرعة فى مسجد المؤيد منقولة عن مسجد السلطان حسن. (نقلا عن د. طه عبد القادر) 
۳- مقرعة فى باب ضریح السلطان حسن. (تصوير المؤلف) 
-٤‏ باب مدرسة وخانقاة السلطان الظاهر برقوق رقم الآثر (۱۸۷) -۸٦‏ ۷۸۸ھ / ۱۳۸۱-۸۶م. (تضویر 
المؤلف) 
-٥‏ مضلع ثمانى عشرى بالباب. (تصوير المؤلف) 
-٦‏ مضلع أثنى عشری بالباب. (تصوير المؤلف) 
۷- إطار يحيط بالباب مكفت بالفضة (تصوير المؤلف). 
۸- جزء من باب المدرسة اليوسفية اينال أثر (۱۳۹۲/۵۷۹۶.)۱۱۸م. (تصوير المؤلف) 
۹- ركن فى الباب من الزخارف النباتية المورقة. (تصوير المؤلف) 
۰- تفاصيل زخرفية نباتية فى البخارية. (تصوير المؤلف) 
۱- باب مصفح بأسلوب البخارية فى جامع جمال الدين الاستادار أثر (YO)‏ ۸۱۱ ه/ ۰2۱۶۰۸ (تصوير 
المؤلف) 
۲- سماعة على مصراع باب الجامع. jee)‏ المؤلف) 
۳- باب مدرسة عبد الغنی الفخرنی (مسجد البنات) (بقلا عن د. حسن عبد الوهاب: تاريخ الساجد 
لأثرية) ۱ 
۶- مضلع نجمى احدى عشرى بالمدرسة. (تصوير المؤلف) 
-Vo‏ باب المدرسة الباسطية بالخرنفش رقم الأثر )+1( ۸۲۳ھ / ۱۶۲۰م. (تصوير المؤلف) 
-٦‏ ركن يحيط بالبخارية فى المدرسة الباسطية. (تصوير المؤلف) 
۷- بخارية على باب المدرسة. (تصوير المؤلف) 
۸- كنار (شريط) فى باب المدرسة. (تصوير المؤلف) 
۹- باب المدرسة الأشرفية رقم الأثر (۱۷۵) ۵۸۲۹/ ۱۶۲۵م. (تصوير المؤلف) 
۰- ركن من باب المدرسة. (تصوير المؤلف) 
۱- جزء من باب مصفح بخانقاه الأشرف برسبای رقم الأثر (۱۲۱) ۵۸۳۵ / ۱۶۳۲م. متحف الفن 
الاسلامی. (نقلا عن د . زکی محمد حسن: آطلس الفنون الزخرفية). 
۲- باب مدرسة وحوض قجماس الاسحاقی رقم الأثر (۱۱۶) ۰۶٥ھ‏ / ۷۹ ام. ‘(CNR gees)‏ 
۳- رسم تخطیطی للباب. ([عداد الولف) 
۶- مقارع باب الدرسة. (تصویر المؤلف) 
6 باب مسجد الفوری رقم الأثر (AM)‏ ۹۱۰-۹ ه / ۱۵۰۵-4م. (تصویر المؤلف) 
1 رنك کتابی وسط sof‏ الضلعات النجمية بالسجد . (تصویر المؤلف) 
۷- برواز يحيط ببحر الباب. (تصویر المؤلف) 
۸- أحدى سماعتین باب المسجد . (تصویر المؤلف) 
4 كتابة آعلی وأسفل باب السجد. (تصویر اللف) 


Yo) 


۰- باب خلفی بمسجد الغوری. (تصویر المؤلف) 
۱- عنصر المصبعات العدنية (شاع فى معظم نوافذ مساجد ومدارس هذا العصر). (تصویر المؤلف) 
۲- نافذة من المصبعات العدنية بسبیل وکتاب قایتبای رقم الأثر (VV)‏ ۸۸۱ھ / ۰2۱۶۷۷ (تصویر ا ؤلف) 
۳- نافذة بالدرسة اليوسفية اینال رقم الآثر (۱۱۸) ۷۹۰ھ/ ۱۳۹۲ ۰ (تصویر ا مؤلف) 
4- نافذة نحاسية بمدرسة محمود الکردی رقم الأثر (۱۱۷) ۷۹۷ھ / ۱۳۹۵م. (تصویر اللف) 
6 نافدة بالقاعة الملكية - سانتو دومنیجو. آسبانیا القرن ۱۶ . (نقلا عن ايشهايم: طرز الحدید 
الزخرفی). ۱ 
-٦‏ نافذة بقصر الحمراء. آسبانیا القرن ۱۶ . (نقلا عن ابشهایم: طرز الحدید الزخرفی). 
۷- تنور ترجع إلى عهدا القاضی عبد الباسط a‏ الفن الاسلامی) القرن ۹ھ/ ۵ ۸ (قسم 
التصویر بالمتحف) 
۸- ثريا ترجع إلى عهد السلطان قایتبای ۵۹۰۵/ ۱۶۹۹م. (قسم التصویر بالتحف) 
۹- تنور ترجع إلى عهد قانصوه الفوری بهتحف الفن الاسلامی ۹۰۹ھ / ۱۵۰۲م. (قسم التصویر 
بالتحف) 
۰ - تنور علیها توقيع السنانی القرن ۵۱۰/ 7١م‏ بمتحف الفن الاسلامی. (قسم التصویر باطتحف) 
۱- تنور من عصر السلطان الفوری ۹۰۹ ه/ ۱۵۰۳م بمتحف الفن الاسلامی. (قسم التصویر بالتحف) 
۲- مطرقتین (سماعتین) من جامع Slam‏ الدین الأستادار ۸۱۱ ه/ ۱۶۰۸م. (تصوير الوّلف) 
٣۔‏ مطرقة (سماعة) من مسجد جانی بك ۸۳۰ھ / ۱۶۲۷-۲۰م۰ (تصویر الولف) 
۶- مطرقتین (سماعتین) من مدرسة وحوض قجماس الاسحاقی ۸۸۱ھ / ۱۶۷۹م. (تصویر المؤلف) 
0- مطرقة (سماعة) مسجد الفوری - الواجهة الخلفية ۹۱۰-۹ھ/ ۱۵۰۵-۶م. (تصویر المؤلف) 
71- مطرقة (سماعة) مسجد الفوری- الباب الرئیسی ۵۹۱۰-۹/ ۱۵۰۵-۶ . (تصویر الولف) 
۷- باب وكالة نفيسة البیضا أثر (۳۹0) ۵۱۲۱۱ / ۱۷۹۳م. (إعداد الولف) 
۸ ۔ہاب وكالة بازرعة آثر (۳۹۸) القرن ١١ه‏ / ۱۷م. (تصویر المؤلف) 
۹- ضبة من الخشب مثبتة بشرائط من الحدید . (تصویر المؤلف) 
۰- الباب المصلح ال عثمان کتخذا (الکخیا) ۷١۱۱ھ‏ / ۱۷۳۶م. (تصوير الولف) 
-١‏ أحد الأرکان التی تحيط بالبخارية. (تصویر المؤلف) 
۲- مقرعتین على باب السجد . (تصوير المؤلف) 
۳- مصبعات معدنية. نموذج يرجع إلى القرن ١١م.‏ (تصوير المؤلف) 
٤۔‏ مصبعات معدنية نموذج يرجع إلى القرن ۱۷م. (تصویر الولف) 
-٥‏ مصبعات حلقية بجامع محمود محرم. ٠‏ أثر Y-)‏ ۱٢٠۷ھ‏ / ۳۲ھ (تصویر الولف) 
-٦‏ نافذة تتکون من عناصر البخاريات بجامع محمد بك آبو الدهب. اثر (۹۸) ۱۱۸۸ھ / ۰۱۷۷۶ 
(تصوير المؤلف) 
7 شكل تخطیطی لعنصر البخاريات. (إعداد المؤلف) 
- البوابة الداخلية للقاطوع الداخلى. (تصوير المؤلف) 
۹- بعض التفاصيل من القاطوع. (تصوير المؤلف) 
sf) - ۰‏ بء ج ) أشكال من الحديد الزخرفى ترجع إلى طراز الرومانسك. (نقلا عن كتاب ايشهايم: 
طرز الحديد الزخرفى) 
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۱- - دخلات أسبلة ذات شبابيك مستطيلة. (تصویر المؤلف فى سبیل الکریدلیة) 

ب- دخلات ذات شبابيك معقودة بعقد نصف دائرى. (تصویر المؤلف فى سبیل. إضافة لجنة حفظ الأثار 
فى مسجد یوسف الحین) 

ج- دخلة ذات شبابيك دات عقد قوسی. (تصویر المؤلف فى سبیل حسن آزرنکان) 

۲- الواجهة الشمالية فى سبیل خسرو Laks‏ آثر (OY)‏ ۲٣۹ھ‏ / ۱۵۳۵م. (نقلا عن د . محمود الحسینی: 
أسبلة القاهرة فى العصر العثمانی) 

۳- الصیعات العدنية فی سبیل یتخللها عبارة (الله). (تصویر المؤلف) 

۶- تفاصیل من النافذة وكلمة (الله ). (تصویر المؤلف) 

۵- سبیل آوده باشا آثر (۱۷) ۵۱۰۸۶/ ۱۱۷۳م. (نقلا عن د . محمود الحسینی) 

-٦‏ مصبعات معدنية یتخللها كلمة (alll)‏ بالسبیل. (تصوير المؤلف) 

۷- واجهة سبیل ابراهیم بك النسترلی رقم الأثر (۵۰۸) ١۱۱۲ھ/‏ ۱۷۱۶م. (نقلا عن د . الحسینی) 
۸- نافذة فى السبیل. (تصوير الولف) 

۹- تفاصیل فى الصبعات النحاسية بالسبیل. (تصویر المؤلف) 

۰- سبیل الست صالحة آثر رقم (۳۱۳) ۵۱۱۵۶/ ۱۷۶۱م. (نقلا عن د. محمود الحسینی) 

-١‏ نافذة من الصبعات التی تتقاطع فى مکعبات مشطوفة. (تصوير المؤلف) 

۲- جزء من نافذة نحاسية فى سبیل السلطان محمود (البخاریات) آثر (۳۰۸) ١٦۱۱ھ‏ / ۱۷۵۰م. 
(تصوير المؤلف) 

۳- جزء من نافذة فى سبيل وكتاب السلطان مصطفی (المدخل الجانبى). (تصوير المؤلف) ٠‏ 

-٤‏ سبيل حسين الشعيبى. رقم الأثر (OOA)‏ نهاية القرن ۱۲ ه/ ۱۸م. (تصوير المؤلف) 

۵- نافذة السبيل تعتمد على عنصر البخاريات. (تصوير المؤلف) 

-٦‏ شكل تخطيطى يوضح تكرار عنصر البخاريات. (إعداد المؤلف) 

۷- شباك فى سبيل الشيخ مطهر. آثر (۶۰) ۵۱۱۵۷/ ۱۷۷۶م. (تصوير المؤلف) 

۸- سبيل عبد الرحمن كتخذا. آثر (۲۱) ۷٢۱۱ھ‏ / ۱۷۷۲م. (تصوير المؤلف) 

- تفاصیل توضح آشکال العقود الثلاثية بالسبیل. (تصویر الوّلف) 

۰ - سبیل على کتخذا الجاويشية العروف بسبیل جنبلاط. آثر (VAY)‏ ۵۱۲۱۲/ ۱۷۹۸م. (نقلا عن د. 
محمود الحسینی) 

۱ - العقود التقاطعة فى نافذة السبیل. (نقلا عن د. محمود الحسینی) 

۲- نافذة فى سبیل وکتاب السلطان مصطفی. رقم الأثر (۳۱۶) ۱۱۷۳ھ / ۱۷۵۹ م. (تصوير ا مؤلف) 
۳- تفاصیل مقرية لنافذة السبیل. 

۶ - نافذة مفشاة بالنحاس فى سبیل رقية دودو. رقم الأثر (۳۲۷) ۱۷۱۱/۵۱۱۷۶م. (تصویر ا مؤلف) 

6 - تفاصیل زخرفية بالنافذة. (تصویر المؤلف) 

7 - نافذة فى سبیل نفيسة البیضا. رقم الأثر (۳۵۸) ۵۱۲۱۱/ ۱۷۹7م.(تصویر المؤلف) 

۷- تفاصیل فى نافذة السبیل. (تصوير الولف) 

۸ - الجزء السفلی من نافذة السبیل. (تصوير الولف) 

5- أحد نوافذ مسجد محمد على بالقلعة. رقم الأثر (۵۰۳) ١٤۱۲ھ‏ / ۱۸۳۰م (تصوير المؤلف) 

1-۰ - عنصر الأشکال البيضاوية. (تصویر المؤلف) 
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ب- عنصر الحزمات النباتية. (تصویر الولف) 

ج د- عنصر الروزیتات والدواثر الزخرفية. (تصویر المؤلف) 

ه - عنصر العین الانسانية. (تصویر الولف ) 
۱- نوافد المقصورة النحاسية بالجامع. (تصویر الولف) 
۲- أحدى النواقذ الوجودة بقباب الجامع . (تصوير المؤلف) 
saab -۲۳‏ (هوایة) فوق آعلی إحدى مداخل الجامع. (تصوير المؤلف) 
۶- نافذة (هوایة) بالشمال الایطالی القرن ۱۷م متحف فیکتوریا والبرت- لندن. (نقلا عن کتاب (Starki‏ 
1-060- إحدى نوافذ الحديد المطروق بقصر الجوهرة (منطقة القلعة). (تصویر الولف) 

ب- وحدة زخرفية فی النوافذ. 
٦‏ -الساعة البرونزية الدقاقة. جامع محمد على. (تصوير المؤلف) 
۷- ثريا بالمر الذى يقع فى الرواق الخارجی بالجامع. (تصوير المؤلف) 
۸- كابولى حائطى حول إحدى المداخل. (تصویر المؤلف) 
۹- شباك حدیدی یعلو مدخل مسجد سليمان اغا السلحدار. رقم الأثر (TAY)‏ 7" ۹ م. 
(نقلا عن رسالة - آمانی عويس أمين: منشآت الأمیر سليمان Lat‏ السلحدار) 
۰- مجموعة شبابيك حديدية بالکتاب. (نقلا عن رسالة - آمانی عويس آمین) ٠‏ 
۱- أحد شبابيك الجامع والکتاب. (نقلا عن رسالة - آمانی عویس آمین) 
۲- وحدة زخرفية من الشباك مستوحاة من طراز الروکوکو. (نقلا عن رسالة - آمانی عویس آمین) 
۳- نافذة فى سبیل محمد على بالعقادین. رقم الأثر (۶۰۱) ۵۱۲۳۹/ ۱۸۲۰م. (تصویر الولف) 
۶- الجزء السفلی من النافذة ویتضح به العقود التى تتیح تناول کیزان الشرب. (تصویر المؤلف) 
۰۵ - ناقذة فى سبیل محمد على بالنحاسین. رقم الأثر (۶۰۳) ١٤٢٥ھ‏ / ۱۸۲۸م. (تصویر المؤلف) 
-٦‏ جزء مكبر من تفاصیل النافذة تؤكد على عنصر البیضاوی. (تصوير المؤلف) 
۷- زخرفة من الحدید الطروق سرت الجدیدة) قصر العدل ب باریس. Lai)‏ عن 
إيشهايم: طرز الحدید الزخرفی). 
۸- نافذة فى سبیل حسن أغا آرزنکان. رقم الأثر (۱۲۰) ۵۱۲۶۱/ ۱۸۲۰م. (تصویر المؤلف) 
- تفاصیل من المصبعات العدنية بالسبیل. (تصویر المؤلف) 
۰- الجزء الأسفل بالنافذة وعقود تسمح فتحاتها بتناول کیزان الشرب. (تصویر المؤلف) ' 
۱- نافذة فى سبیل سلیمان أغا السلحدار. رقم الأثر (YAY)‏ ۱۲۵۵/ ۱۸۳۹م. (تصویر الولف) 
۲- وحدات زخرفية صف عدل وصف مقلوب من الزخارف النباتية. (تصویر اللف) 
۷۳- الجزء الأسفل وقد غشی بزخرفة 4 نباتية عبارة عن آغصان وأورق نباتية. (تصوير المؤلف) ` 
۷۶- 1- الجزء العلوی المعقود أعلى نافدة الشبيل. (نقلا عن د. آمانی عویس: منشآت سلیمان LAT‏ 
السلحدار) 

ب- توضیح لبعض التفاصیل. (نقلا عن رسالة - آمانی عویس أمين) 

.. اه 7 ۰ (نقلا عن ایثنھایم: : طرز الحدید الزخرفی)‎ YW ناقدة بمسجد درويش العشماوی‎ -٥۵ 
۱ تفاصیل مقرية من أشغال الحدید بالنافذة. (تصویر المؤلف)‎ -٦ 
نافذة من الحدید الشفول بمسجد الشیخ صالح آبو حدید ۱۲۸۰ھ / ۳٦۱۸م. (تصوير المؤلف)‎ -۷ 
لقطة مقرية توضح تفاصيل التراكيب الزخرفية للنافذة . (تصوير المؤلف)‎ -۸ 
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۹- ]- نافذة بمسجد الرفاعی ۱۲۸- ۵۱۳۳۱ / ۱۸۱۹- ۱۹۱۲م من النحاس. (تصویر المؤلف) 

ب- الجزء المتحرك من النافذة. (تصویر الولف) 

ج آفاریز طولية من الزخارف على جانبی النافدة. (تصوير المؤلف) 

د- وحدة متشابكة داخل أطر مريعة بالنافذة. (تصویر الولف) 

ه- روزیتات أو دواثر آسفل وأعلى الجزء الثابت. (تصوير المؤلف) 

و- وحدة زخرفية تأخذ مکانها فى کوشات العقود بالنافذة. (تصویر الوّلف) 

ن- مضلع هندسی إثنى عشری یمتد إلى الخارج فى تشکیلات هندسية (تصویر الوّلف) 

۰- أ- نافذة نحاسية تقع فى ركن النسجد مواجهة لیدان القلعة. (تصوير المؤلف) 

ب- مصبعات معدنية فى بحر النافذة. (تصوير المؤلف) 

ج- أفاريز طولية على جانبى النافذة. (تصوير المؤلف) 

د- مضلع إثنى عشری یماثل النافذة السابقة. (تصوير المؤلف) 

۱- بوابة من الحديد فى مواجهة مسجد السلطان حسن. (تصوير المؤلف) 

۲- بوابة من الحديد خلف المسجد بالقرب من ميدان القلعة. (تصوير المؤلف) 

۳- جزء من التنانير المعدنية بالمسجد . (تصوير المؤلف) 

4- أ- نافذة فى سبیل af‏ حسين ۹٦۱۲ھ‏ / ۱۸۵۲م. (تصوير المؤلف) 

ب- فروع نباتية تنتهى من أسفل بوحدات زهرية مروحية. (تصوير المؤلف) 

ج - الكنار الزخرفى المحيط بالنافذة. وعقود سفلية تسمح بتناول كيزان الشرب. 

(تصوير المؤلف) 

۵- أ - سبيل أحمد باشا ۵۱۲۸۱ / ٦٦۱۸م.‏ بالحسين. (تصویر المؤلف) 

ب- زخارف متقاطعة مستوحاه من زخارف الرينسانس بعصر النهضة. (تصوير المؤلف) 

ج- مقارنة بين وحدة إسلامية بالسبيل وزخارف الرينسانس بإيطاليا. (رسم المؤلف) 

۹- أ- نافذة فى سبيل al‏ عباس ۱۲۸۱ ه / ٦٦۱۸م‏ بالصليبة. (تصوير المؤلف) 

ب- تفاصيل أشغال النحاس توضح طبق من الفاكهة وزخارف من الروكوكو. (تصوير المؤلف) 

ج- استخدم الفنان عناصر زخرفية من الروكوكو مثل أوراق الأكانتس والزخارف القوقعية. (تصوير 
المؤلف) 

د- تفريعات نباتية تحتضنها أوراق الأكانتس. (تصوير المؤلف) 

۷- نافذة فى الكتاب الملحق بسبيل أم عباس من الحديد المشغول. (تصوير المؤلف) 

۸- لقطة فوتوغرافية مقربة لایضاح الزخارف المنحنية المتشابكة بالنافذة. (تصوير المؤلف) 

۹- أ- نافذة فى سبيل الشيخ صالح أبو حديد ۵۱۲۸۶-/ 18717م. (تصوير المؤلف) 

ب- تفاصيل زخرفية من النافذة من النحاس المسبوك. (تصوير المؤلف) 

ج- وحدة زخرفية نباتية مسبوكة أيضا. (تصوير المؤلف) 

۰- أ- سبيل al‏ على الصغير المعروف بسبيل أولاد عنان ١۱۲۸ھ‏ / ۹٦۱۸م.‏ نقلا عن: 

Mercedes Volait[1989]. Ambroise Baudry: L'Egypte d'un Arctitecte, Paris Gallimard 

ب- ستارة من النحاس تغشی آحد شبابيك السبیل. (تصویر المؤلف) 

ج عقد على شکل حدوة الفرس یحتوی على زخارف آرابيسك من النحاس. (تصوير الولف) 

۱- - السقيفة التی تتقدم مدخل قصر الجزيرة بالزمالك ۱۲۷۹ھ / ۰۱۸۱۲ (تصویر الولف) 
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ب- عقد مفصص على شکل حدوة الفرس بمدخل القصر. (تصویر اللف) 
ج- عقد آخر مفصص رشیق بالسقيفة الصنعة من الحدید الصبوب. (تصویر الولف) 
د- بانوه زخرفی فى السقيقة الخلفية الطلة على حديقة القصر. (تصویر ا مؤلف) 
۲- أ- عقد نصف دائرى به نحاس مشغول بالدخل الرئیسی. (تصویر المؤلف) 
ب- [فریز رأسی حول الباب الرئیسی للقصر. (أسلوب تلقیطی). (تصویر الوّلف) 
۲۳- وحدة زخرفية من الحدید الصبوب فی أكثر من مکان بالقصر. (تصویر الولف) 
۶- ]- بوابة باریس بقصر عابدین ۱۲۸۰ھ / ۱۸۱۳م. (نقلا عن کارت بوستال) 
ب- بانوه من الحدید الشغول بأحد هوایات بوابة باریس. (تصوير اللف) 
۵- مظلة فوق کابولین من الحدید بمدخل سلم الأرو فى قصر عابدین. (تصویر المؤلف) 
۹- - الجزء الثابت من باب قاعة هدایا الرئیس مبارك. (تصویر المؤلف) 
ب- الجزء التحرك من باب قاعة هدایا الرئیس مبارك. (تصویر الولف) 
۷- باب يطل على حديقة القصر من الحدید الشغول. (تصویر الوّلف) 
۸- أحد الأبلیکات الحائطية للاضاءة حول مخارج بوابة باریس. (تصویر المؤلف) . 
۹- إحدی نوافذ إدارة التحف أو القائد العسکری. (تصویر الولف) 
۰- قصر الزعفران (داخل جامعة عين شمس) ۱۲۸۰- ۱۲۹۳ھ / ۱۸٦١‏ - ۱۸۷۸م. (تصویر اللف) 
-١‏ مدخل القصر وباب من الحدید الشغول. (تصویر المؤلف) 
۲- أحد شرفات القصر وبها زخارف من الحدید الشفول. (تصویر اللف) 
۲۳- فصر السکاکینی بالظاهر ۵۱۲۱۵ / ۱۸۹۷م. (نقلا عن (Mercedes Volait‏ 
-٤‏ أ- بوابة من الحدید المشغول بالقصر. (تصویر اللف) 
ب- لقطة مقرية للجزء الأيسر من البوابة لایضاح بعض التفاصیل. (تصویر اللف) 
أ- قصر الأمیر محمد على ۵۱۳۶۸-۱۳۱٩۹‏ / ۱۹۲۹-۱۹۰۰م. (تصویر الوّلف) 
ب- الضلفة الیمنی من الباب الرئیسی الصفح بالنحاس. (تصویر الولف) 
ج- مسمار زخرفی مضلع یتوسط الباب الرئیسی بالقصر. (تصویر الوّلف) 
-٦‏ أ- باب من الخشب. القرن الشالث عشر. متحف القسطنطينية. (نقلا عن آرنست کونل: القن 
الإسلامى) 
ب- باب المسجد الداخلی بقصر الأمير محمد على. (تصوير المؤلف) 
۷- باب مصفح ببرج الساعة داخل القصر. (تصوير المؤلف) 
۸- أ- باب مصفح فى أحد أجنحة القصر. (تصوير المؤلف) 
ب- مضلع نجمى مكفت بالفضة إثنى عشرى بالباب. (تصوير المؤلف) 
ج- دقاقتين من النحاس المصبوب المفرغ أعلى الباب. (تصوير المؤلف) 
۹- أ- واجهة متحف القن الإسلامى ۱۳۲۱ھ / ۱۹۰۳م. (نقلا عن (Mercedes Volait‏ ` 
ب- النوافذ الثلاثة الموجودة فى الواجهة الجنوبية. (تصوير المؤلف). 
ج- نافذة من الحديد الشغول تأخذ JSS‏ حنية بارزة. (تصوير المؤلف) 
۰- إحدى بوابات معهد الموسيقى العربية بشارع رمسيس ۵۱۳۶۳ / ۱۹۲۳م. (تصویر المؤلف) 
١‏ أ- بوابة جمعية الهندسین. شارع رمسیس ۵۱۳۵۰ / ۳۰٩۱م.‏ (تصوير المؤلف) 
ب- آشفال الحدید بالدرابزین الکائن داخل مبنی الجمعية. (تصویر المؤلف) 
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7 أ- البوابة الرئيسية بحديقة الأورمان ۵۱۳۶۸ / ۱۹۲۸م. (تصوير المؤلف) 

ب- بوابة كنيسة کل القديسين. دیربی. [نجلترا . القرن ۱۸ م. Sas)‏ عن (Starki‏ 

ج- جزء ثابت من بوابة الأورمان یحده مواسیر ضخمة مجدولة. (تصوير الوّلف) 

د- ual‏ الضلعات النجمية الشمانية داخل إطار الجزء الثابت. (تصویر المؤلف) 

ه- كنار أو بانوه يحيط بالضلعات النجمية. (تصویر اللف) 

و- فرانتون أو قممة متحركة مع الباب فى حديقة الأورمان. (تصویر المؤلف) 

-٣‏ 1- البوابات الثلاثية بمدخل مكتبة القاهرة الکبری. (تصویر الوّلف) 

ب- الباب الأوسط من الجموعة الثلاثية من الحدید الشفول. (تصویر اللف) 

ج- أحد البابین الصغیرین ذو ضلفة واحدة. (تصویر المؤلف) 

۶- - البوابة الجانبية بجامعة القاهرة (تطل على شارع ثروت) من الحدید الشفول. (تصویر المؤلف) 
ب- فرانتون أعلى البوابة ویتضح به الطراز الاسلامی التلقیطی. (تصویر المؤلف) 

ج- لوحة ob Me]‏ من الحدید المشغول داخل الجامعة. (تصویر المؤلف) 

۵- جزء من بوابة قصر فؤاد سراج الدین ۱۹۰۸م طراز قوطی مستحدث. (نقلا عن (Cynthi Myntti‏ 
gales -٦‏ من الحدید على الطراز القوطی. Mad)‏ عن إيشهايم: طرز الحدید الزخرفى) 
۷- أ- كلية التريية الوسيقية بالزمالك (فیلا توفیق). (تصویر ا مؤلف) 

ب- مقصورة طرفية والطراز القوطی بالفیلا. (تصویر المؤلف) 

ج- بوابة الكلية الرئيسية من الحدید الشفول على الطراز القوطی. (تصویر المؤلف) 

د- جزء من السور الخارجی للكلية. ووحدات من الطراز القوطی. (تصویر المؤلف) 

۸- أ- آحد البانی الخديوية. شارع عماد الدین بالقاهرة. (نقلا عن (Cynthi Myntti‏ 

ب- جزء من باب من الحدید الشغول وطراز الباروك بالبانی الخديوية. (تصوير المؤلف) 

۹- أ- آحد البوابات الكبيرة من الحدید الشغول (الباروك) بالتحف الصری. (تصویر المؤلف) 
ب- لقطة توضح الفرانتون العلوی بالبوابة. (تصوير المؤلف) 

ج وریدات مشكلة من الحدید بأسنلوب السباكة. (تصویر المؤلف) 

د- رژوس آسود محورة زخرفیا فى جزء من تفاصیل البوابة. (تصویر المؤلف) 

ه- جزء من سور التحف. وأشکال رمحية ونجوم. (تصویر المؤلف) 

۰- أ- بوابة مدرسة على عبد اللطیف. جاردن سیتی. طراز الروکوکو. (تصویر المؤلف) 

ب- اسکرول من البوابة يحيط به أوراق نباتية على نمط الروکوکو. (تصویر المؤلف) 

۱- باب على طراز الروکوکو یقع Spies‏ ۱۵ شارع کامل صدقى (الفجالة). (نقلا عن (Cynthi Myntti‏ 
-٢‏ طراز الدیکو. ۶۱ شارع شریف. وسط البلد . (تصویر المؤلف) 

۳۲- طراز الدیکو. ۲۱ شارع بیروت - مصر الجديدة. (تصویر الولف) 

۶- طراز الدیکو. ۲۶ شارع سرای الجزيرة. (تصویر المؤلف) 


۲۷ 


۱۹۸۹ 


` ۰ 
۱۹۳۹ 
۱۲ 
14۹10 
۱۹1۹ 
۱۹۹1 
۱۹۸۷ 
۹A٤ 
۱۹4۹۷ 


نرہ 


۱۹۳۷ 
Yous 


۱۹3۹ 


الراجع العريية 


الدلیل الوجز لأهم الأثار الإسلامية والقبطية. كلية 
الاثار - جامعة القاهرة . 
الفن الإسلامى. أصوله. فلسفته. مدارسه - دار 


المعارف. 

نشأة الجامعة الصرية (جامعة فؤاد الأول  )‏ مطبعة 
جامعة فؤاد. . 

السجد الجامع بالقيروان ۔ مطبعة المعارف ومكتباتها 
بمصر . 

مساجد القاهرة ومدارسها ۔ الدخل ‏ دار العارف 
بالأسكندرية. 


مساجد القاهرة ومدارسھا ۔ الجزء الأول العصر 
الفاطمى ‏ دار المعارف بمصر . 

مساجد القاهرة ومدارسها . الجزء الثانى ‏ العصر 
الأيوبى ‏ دار العارف بمصر. 


الفن الاسلامی؛ ترجمة: د. احمد موسی ۔ دار صادر. 


بیروت 

الحرف والصناعات فی مصر الاسلامية ‏ الهيثة 
الصرية العامة للکتاب. 

الکنائس القبطية فى مصر . الجزء الأول. ترجمة: 
[براهیم سبلامه - الهيئة المصرية العامة للکتاب. 

فنون الترك وعمائرهم ‏ ترجمة: أحمد عيسى ‏ مركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية . استانبول 
معالم تاريخ مصر الحديث ۔ دار الفكر العريى ٠.‏ 

دليل موجز للآثار المصرية. ترجمة: د. زكى محمد 
حسن ۔ مطبعة دار الکتب ۱ 


کنوز الفاطمیین. ترجمة: د . زکی محمد حسن ‏ مطبعة . 


دار الکتب. 

الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر الأیوبی 
والملوکی . كلية الآثار. جامعة القاهرة. 

القاهرة. فنونها وآثارها - مؤسسة الأهرام . 


۹ 


gil -۱‏ الحمد محمود فرغلی: 
۲- أيو ص ال ح الألفضى: 
۲- آحمد عبد الفتاح بدیر: 
ء۶-د احمقکری: 
-د.احسمسدفکری: 
SSS‏ فکری: 
hed —V‏ فکری: 
١-أرنست S‏ وتل: 
-السید طه السیسسد: 
٠-آلفريد.ج.بتلر:‏ 
۱- آوقطای اصلان: 


۲-د. hl‏ طه: 
۳- جاستون فييته: 


15- جاستون‌ فييت: 
6- جمال عبد الرحيم إبراهيم: 


5 د. حسن الباشا وآخرون: 


۱۹۹۶ 
۱۷۲ 
VAAL 
۱۹۹۹ 
۱۹۶۱ 
١54١ 
۱۹۷1 
یداع‎ 
۱۹۷۰ 


۱۹۹۹ 


۲۰۰۱ 
Yous 


۱۹۳۲ 


۱۹۹4۸ 


۱۹۳۸ 


VANE 


۱۹4۹۷ 


رسالة فى وصف الآثار الصرية. 

تاريخ الساجد الآثرية ‏ الهيئة الصرية العامة للکتاب 
الفنون الاسلامية ‏ ترجمة: آحمد عیسی ۔ دار العارف. 
فنون القاهرة فى العصر الاسلامی ۔ مکتبة نهضة 
الشرق. 

دلیل المتحف القبطی - مصلحة الآثار. وزارة الثقافة 
الصين وفنون الاسلام ۔ دار الرائد العربی. 

أطلس الفنون الزخرفية ۔ دار الرائد العربى. 

فنون الإسلام دار الرائد العربی. 

مساجد مصر وأولياؤها الصالحین ‏ الجزء ٠۰۰٠٤٤٤‏ ۔ 
المجلس الأعلى للشئون الإسلامية. 

مصر فى العصور الوسطى منذ الفتح العريى حتی الفزو 
العثمانى ‏ دار النهضة العربية. 

القاهرة عمرها ۵۰ call‏ سنة: الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. 

القاهرة ‏ الهيكة المصرية العامة للكتاب. 

معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية. مکتبة 
مديولى 

عصر إسماعيل ‏ الجزء الثانى . مطبعة النھضةء شارع 
عبد العزيز . 

الفنون الإسلامية فى العصر الأيوبى ‏ الجزء الأول 
التحف المعدنية ‏ مركز الكتاب للنشر . 

الخطط التوفيقية الحديثة. الجزء الثالث. 

حفريات الفسطاط . دار الآثار العربية. 


العامة للکتاب. 

asa‏ الأسالامية فى سس اله تة ام رة الك 2ة 
للكتاب. 

الفن الإسلامى فى أسبانيا.ترجمة: د .لطفى عبد البديع ود . 
السيد محمود عبد العزیز. الدار المصرية للتأليف والترجمة. 


۳۹۰ 


۷- سس سس ن الهسواری : 
۸- حسسن عبد الوهاب: 
۹- دی سماند: 
۰- د. ربیع حامد خليفة: 


۱- روف 





۲- د. زکی محمد حسن : 
۳- د. زکی محمد حسن : 
15 د. زكى محمد حسن : 
6 -د. سس عساد ماهره 
-٦‏ د. سعید عبد الفتاح عاشور: 


۷- 6.9 سيد کسریم: 


۸- شحاته عیسی إبراهيم: 
۹ د. صاصم محمد رزق: 


:ا عبد الرحمن الرافعى : 
2-۱ د. عبد العزیز صلاح سالم : 
۲- على هللب ارك : 
۳۲- على ری جت 
ومسيوالبير جبرائیل : 
۶- د. رید شافعی : 


: د. كمال الدین سامح‎ -۵٥ 


-٦‏ مانویل جوم یث مارینو: 


۷ 


1۹10 


۱۹۷۱ 


۱۹۹۳ 


۱۹۳۹ 


۱۹*۹۷ 


اشن الزخرفية فى النضز Shall‏ ال ة اة 
العامة للکتاب. 

الفن الإسلامى. تاريخه وخصائصه ‏ مطيعة أسعد. 
يغداد. 2 


محاضرات تاريخ الاختصاص. تمهيدى ماجستیر ۔ AUS‏ 


الفنون التطبيقية. 


تاريخ ووصف مسجد المغفور له محمد على باشا الكبير. 
مطبعة دار الكتب. 

الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة ۱۷۹۸-۱۵۱۷ م. مكتبة 
مدبولى . 


۱١ 


۷- د. محمد عبد العزيز مرزوق: 


۸- د. محمد عبد العزیز مرزوق: 


۹- د. محمد محمود یوسف : 


-٥٤‏ د,. محمد مسصطضی: 


: he | صصح “سیود‎ -١ 


۲- د. محمود حامد الحسيتى: 


(صدارات وزارة الثقافة . الجلس الأعلى للآثار 
۱- دلیل التحف القبطی 
۲- دلیل متاحف قصر عابدین 
۳- دلیل متحف قصر محمد علی 


۱۹۸۷ دلیل التحف الصری . الهيئة الصرية العامة للکتاب.‎ -٤ 
۲۰۰۰ دلیل الآثار الاسلامية ء الاصدار الأول سنة‎ -۵ 


(صدارات وزارة الأوقاف 


-١‏ مساجد مصر - الجزء الأول 


إصدارات مصلحة المساحة 


-١‏ فهرس الآثار الإسلامية. 
۲- خرائط القاهرة الأسلامية 


yy 


۱۹۹۹ 


۹۸ 


4٤ 


YAAA 


۹۸۱ 


۱۹۹۵ 


۱۹۹۳ 


۱۹۷۳۷ 


الرسائل الجامعية 


التطور المعمارى والعمرانى بالقاهرة من عهد 
محمد على إلى عهد إسماعيل. كلية الآثار. 
قسم إسلامى. جامعة القاهرة. 

الشماعد فى مصر الإسلامية من الفتح العربى 
حتى نهاية دولة المماليك. كلية الآثار. قسم 
إسلامى. جامعة القاهرة 

التأثيرات الإسلامية الفنية على التحف المعدنية 
الكنسية فى ضوء مجموعة المتحف القبطى ۔ 
كلية الآثار. قسم إسلامى ‏ جامعة القاهرة. 
منشآت الأمير سليمان أغا السلحدار. دراسة 
أثرية مممارية. كلية الآثار . قسم 
[سلامی.جامعة القاهرة. 

عمائر المرأة فى العصر العثمانی. كلية الآثار. 
قسم إسلامى. جامعة القاهرة. 


الأبواب المصفحة فى عهد السلطان حسن. AUS‏ _ 


الأثار ۔ قسم إسلامى 8 جامعة القاهرة. 


آشفال العادن فی القاهرة العثمانية فى ضوء ‏ 


متاحف القاهرة. وعمائرها الأثرية. كلية الآثار ۔ 
قسم سلامی, جامعة القاهرة. 

تطور نظم العمارة فى أعمال محمد على الباقية 
فی مدينة القاهرة كلية الآثار. قسم اسلامی. 
جامعة القاهرة. 

العمارة الاسلامية فى مصر خلال القرن التاسع 
عشر. أسرة محمد على بالقاهرة ۔ ۱۸۹۹-۱۸۰۵ 
كلية الهندسة. قسم الهندسة العمارية. جامعة 
القاهرة. 

الأسس الفنية لأشغال الحدید فی مساجد 
القاهرة الاثرية وإمكانية تطبیقها فى السجد 
الحديثة. كلية القنون التطبيقية . جامعة حلوان. 


3-3 


۱- احمد سعيد عثمان بدر : ماجستير 


۲-د. ام ال‌الممری : ماجستیر 


۳ امال جورجی شحاته : ماجستیر 


4- اماتی عویس أمين صالح : ماجستیر 


۵- د. سوسن سلیمان یحیی : دكتواره 
dle -5‏ عبد القادر یوسف : ماجستیر 


۷د. مح مد‌علی ماجستیر 
عبد الحفیظ : 


۸- د. مختار حسين الکسیانی : دکتواره 


9- د. محمود محمد فتحی دکتواره 
الألفى . 


٠-د.تبيل‏ على يوسف : ماجستير 


11- Tomraz ,Nihal.S: M.A Ninetheeth Century Cairene Houses and 1978 
Palaces -Cairo , The American University 


in Cairo press 


٥ 


1- Adel .sh.Alaam: 


2- Albrecht: 


3- Aurthter. U. pope: 
4- Creswell: 


5- Cythia ۷۰ 

6- Harry Echheim: 

7- Issam El Saied and 
Ayse Parman: 

8- Jaston Wiet: 

9- Jaston Wiet: 

10- J. Starkie Gardner: 
11- John White head: 
12- Mechel Mainke: 


13- Mercedes Volait: 


14- Mercedes Volait: 
15- Megon: 


16- Mohamed Scharabi: 


17- Satfford Cliff: 
18- Sakr-Tarek: 


المراجع الأجنبية 


The semicircle of Ottoman Sabils international 
Congress, of Turkish Art , Cairo. 

Origin of Islamic Art, Faculty , of Archaeology, 
University of Cairo 1974 

Survey of Pertain Art , vol IV 

Early Muslim Architecture , part | -Oxford press 
at the clarendon press . 

Paris along the Nile , Architecture in Cairo from 
the Belle Epoque 

Decorative Ornamental Iron , Faculty of Applied 
Arts . 

Geometric Concepts in Islamic Art, World of Is- 
lam Festival publishing company. 
Objects Ccuivre , R/ep/etive ۱ 
Diepigraphia ۵ . 

Alnam du Mus’ee Arabe du Caire 
Iron work ,part ۱۱۱ Victoria & Albert Museum the 
Artistic working of Iron in Great Britain from the 
earliest times . 

The French interior in the Eighteenth Century. 
The Mamlouk Blazons , Lectures in Faculty of 
Archaeology , Cairo University , 1975 

Le Caire - Alexandrie . Architectueres Eu- 
ropeennes 1850-1950 

Le Caire - Citadelles & Mazenol. 

Manual d’art Muscleman , Tom ۱۱ Paris . 1907 
Kairo Stadt und Architiktur in Zeitalmer des Eu- 
ropaischen Kolonialismus, vilag Ernst wosmuth 
Tubinen Detusche Arch alogisches . 

The English Archive of Design and Decoration 
Early Twentieth Century Islamic Architecture in 
Cairo : the American University in Cairo Press . 
1993 


Chronologigue 


۳۹۷ 


1987 


1974 


1969 


1935 


1976 


1975 


1907 


1993 


إهداء الع م nee‏ عع ع سم ere‏ اش رر دج لس 2 2 Oo‏ 
تصدیر دو پا یت ا EE‏ مدع ا كال كك فى کردم سیب ماه ce‏ کس جا عیام رس جاک الت شش درد هید ود عم دی گا 
مقدمة سآ یٹ رصم م مه عه م مه سه مه 11111111-111 س2 م7 4 


الفصل الأول: اشغال العادن ذات النمط الثابت منذ ما قبل الفتح العربى بمصر 


وحتی نهاية الدولة الاخشيدية من (۳6۸-۲۱ه) إلى VEY)‏ - ۹۱۹م) ane‏ ھت 
أولاً: ما قبل الفتح العربی: أواخر العصر القبطى بمصر. VFI‏ 
ثانياً: فجر الاسلام: حفريات الفسطاط -قبة الصخرة ۱ 
WE‏ عصر الطولونین: مسجد أحمد بن طولون EL‏ ل چو سے ہہ TAOS‏ 


الفصل الثانی: اشغال العادن ذات النمط الثابت فى العصر الفاطمى عصر 


من ٥۸(‏ ۳-٥۷١٥٥ف)‏ إلى ۷۱-۹) د ةا 1 سای لیکو ای دق a‏ 
أولا: الاسوار والبوابات: باب زويلة - باب النصر - باب الفتوح کج ۱۲ 
‘Ge‏ الساجد: الجامع الازهر - مسجد الصالح الطلائع رر ی ۱۳ 
ثالثاً: الشاهد: المشهد الحسينى هه N IAN N IRAE‏ 

الفصل الثالث: أشغال المعادن ذات النمط الثابت فى العصر الایوبی 

من ٤۸ - OT)‏ ه) إلى (۱۱۷۱ -1160م). teed‏ ل کی تی ا SW‏ 
أولاً: الشاهد: مشهد الامام الشافعی نیم من کان سے گے سی سال OS Pe‏ 
ثانياً: اضرحة:ضريح الصالح نجم الدین CERES‏ 


الفصل الرابع: اشغال المعادن ذات النمط الثابت فى عصر دولة الماليك 


من ٦٦۸(‏ - ۹۲۳ھ) إلى (١6؟١‏ - ۱۱۱۷م). 0-۳9 
١-عصر‏ دولة الماليك البحرية من TEA)‏ - ٤۷۸ه)‏ إلى (۱۲۵۰ - ۱۳۸۲ع). a‏ 
أ- الابواب الصفحة: 1 تبج Mes aR‏ ی یه AA‏ ہہ ما شق 
45 ومدرسة السلطان قلاوون -خانقاه بيبرس ا لجحاشنکیر - جامع الامیر الاس - مسجد السلطان حسن. 
ب- النوافذ اوالصبعات العدنية فى دولة الماليك البحرية: 7-000010000000 س یم" 


المدرسة الظاهرية - قبه ومدرسة وبيمارستان قلاوون - مدرسة ومسجد سلار وا چاولی - الدرسة 
الطيبرسية - مدرسة وقبة سنقر السعدى (حسن صدقة) - سبيل الناصر محمد بن قلاوون - خانقاه 
شيخو - مسجد الطنبغا الاردانی - مسجد السلطان حسن. 


۳۹۹ 


ج- التتانیر العدنية: دبس -س«س««سسسسسس«س«س«س«س«س«سسسسسسسسسسسسسسآ( 
طارة من التحاس بالتحف الاسلامی - تنور باسم قیسون الناصری - تنور باسم السلطان حسن - تنور 
آخر باسم السلطان حسن - تنور باسم السلطان شعبان. 

د- مطارق الابواب: رر ا رش رر رر ررش رر ررش شش رش رش te‏ عا لا Nis‏ 
الدرسة الظاهرية - مدرسة وقبة وبیمارستان قلاوون - مدرسة الژید ومنقولة من مسجد السلطان حسن 

- ضریح السلطان حسن . 


Af..-------- .)۱6۱۷- ۱۳۸۲( او سو ای - ۹۲۳ھ) إلى‎ -Y 
أ- الابواب المصفحة: ہر رر 9 سس‎ 
مدرسة وخانقاه السطلان الظاهر برقوق - مدرسة اينال اليوسفى - مدرسة عبد الغنی الفخرانی (مسجد‎ 
البنات - مدرسة القاضى عبدالباسط - المدرسة الاشرفية - خانقاه الاشرف برسياى بالصحراء - مدرسة‎ 
وحوض قجماس الاسحاقی - مسجد الغورى.‎ 


ب- النوافذ المعدنية: 9Y o‏ 
مدرسة السلطان الاشرف برسباى - سبيل وكتاب قايتباى - المدرسة اليوسفية - مدرسة محمود الكردى. 
=e‏ التنانير المعدنية: کی عاط د عر دوہی وج سد موم گیٹ سس سام ٹ ‏ لسع عه سم سه 2-2-2222 سس لس 90 1 


تنور باسم القاضی عبدالباسط - ثريا باسم قایتبای - تنور فی عهد قانصوه الغوری - تنور علیها توقیع 
السنانی - تنور السلطان فى عصر قانصوه الغوری. 

د- مقارع الابواب: شمه ا مخ ced‏ و تخود جاحاما اکسا اکا اد PY‏ 
مسجد محمود جمال الاستادار - مسجد جانی بك - مدرسة وحوض قجماس الاسحاقی - مسجد . 
الغوری . 


الفصل الخامس: اشغال العادن ذات النمط الثابت فى العصر العثمانی: 

(۱۲۲۰-۲۹۳ه) (p\As0-VONV)‏ رف مر ری tia aed‏ کا ل SO‏ وت NA‏ 
أ- الابواب الصفحة: ea E‏ ہہ کہا 
-١‏ اسلوب الاشرطة. 
۲- اسلوب الوريدات. 
۳- اسلوب التصفيح بالمسامير ذات الرژوس المعقودة. 
٤>‏ - اسلوب البخارية وقطاعاتها: مسجد عثمان كتخذا - السيدة زنيب . 


ب- الشبابيك العدنية: sr‏ دیشر دسج دح ور چو یسیو وت کو چو کس ہر چرچ esse‏ کر وت رہہ ںی ہہ ےش ۱۳۱ 
-١‏ الشبابيك العدنية بالساجد: لل ل ری ھت د ا لج عو و خر و ای 


- الصبعات العدنية فى القرن ١٠م‏ . 

- الصبعات العدنية فى القرن ۰۸۱۷ 

- جامع محمود محرم - جامع محمد بك ابو الدهب. ۱ 

۲- شبابيك الاسبلة العثمانیة: ass‏ ماه مرا دج کو ا ا 020 ده دک نوی ا ا ا ا ا ا ا دب شید با یم بیان 1۴۹ 
الاسبلة ذات النمط الحلی - الاسبلة ذات التأثیر الترکی - دخللات شبابيك التسبیل . 


۳۷۰ 


أولاً: التغشية باسلوب الصبعات العدنية: رج دج و و یش ee‏ ۶2۹ ۱۲ 
۱- أ- مصبعات یتخللها لفظ الجلالة Cal)‏ - سبیل خسروباشا - سبیل اوده باشا. ۱ 
۲ ب۔ مصبعات تتقاطع فى مکعبات مشطوفة - سبیل ابراهیم النسترلی - سبیل الست 
صالحة . 

ج - نوافذ ذات مصبعات من الحديد 

ثانياً: نوافذ بها عنصر البخاریات: هر( 
النمط الأول: سبیل السلطان محمود - سبیل وکتاب السلطان مصطفی . 

النمط SUI‏ : سبیل حسین الشعیبی . 

ثالثاً: شبابيك اسبلة تعتمد على اشکال العقود الثلائية او التقاطعة لااو ناف ا وف Dd‏ 
۱- شبابيك اسبلة تعتمد على اشکال ثلائية (سبيل عبدالرحمن كتخذا - سبیل ال 
مطهر) 

۲- شبابيك من عقود متقاطعة (سبیل على کتخذا العروف بسبیل جنبلاط) ۲ ۱ 
رابعاً: شبابيك اسبلة عثمانية على الطراز الترکی. gd idee‏ نے che Aiea‏ ا :۱۱۶۲ 
سبیل السلطان مصطفی - سبیل رقية دودو - سبیل نفيسة البیضاء. 


الفصل السادس: اشغال العادن ذات النمط الثابت فى عهد اسرة محمد على 


من (۱۲۲۵-۱۲۲۰ه) إلى (۵ ۱۸۰ - 2۱۹5۲). تسم سیم وج همم .سس تی رت 
۱- عهد محمد على (۱۲۲۵-۱۲۲۰ه) (۱۸4۸-۱۸۰۵م) ٦تت‏ بث 1 9 
الدرسة الحلية - الدرسة العثمانية - الطراز الرومی ۱ 
أولة: الساجد: جامع محمد علی - جامع سلیمان اغا السلحدار eae‏ ل تہ ہہ سر 
ثانياً: الاسبلة: التی اقيمت فى عهد محمد علی: کشر 0 
سبيل محمد بالعقادین - سبيل محمد على بالنحاسين -سبیل حسن اغا ارزنكان - سبيل سليمان اغا 
السلحدار. 
۲- من عهد ابراهيم إلى الخديو اسماعيل من (758١947-1؟5١ه)‏ إلى (۱۸۷۹-۱۸۶۸م) 
- المدرسة الأوربية. O‏ اا 


- التأثيرات المعمارية الاوروبية على القاهرة فى القرن التاسع عشر. 

- الاتجاه إلى الاقتباس من مختلف الطرز (الطراز التلقيطى). 

- المدارس المعمارية التى ظهرت فى القرن التاسع عشر. 

اولاً: مبانى دینیة: مو سای با سو یصو وت سوچ اجب ھا ا ۱۱۷۰۲ 
مسجد درویش العشماوی - مسجد الشیخ صالح - مسجد الرفاعی 

ثانياً: مبانی خيرية: ۱۷۹ 
سبيل ام حسين - سبيل والدة مصطفى فاضل - سبيل احمد باشا - سبيل وكتاب ام عباس - سبيل 
الشيخ صالح - سبيل ام محمد الصغير 

ثالثا: القصور الملكية: peas‏ رت طق seer tee‏ 23ج VATS SA‏ 
قصر الجزيرة - قصر عابدين - سراى الزعفران 


۲۷۱ 


۳- الفترة من عهد توفیق وحتی زوال الملكية (۱۸۷۹ -۱۹۵۲ع) اص aa‏ بی 
re‏ ال ال ی وین 


- تطور اشغال الحديد فى مصر فى النصف الاول من القرن العشرين AVS EES‏ 
اولاً: مبانى دينية ای یسپ ا 001 0 0 0 
مسجد سيدى المحمدى - مسجد الحنفى . 

ثانياً: القصور: e‏ ہ۷۰۸۷ 
قصر السکاکینی - قصر الامیر محمد على 
ثالثا: مبانی للمنفعة العامة والخاصة ee‏ 
- مبانی عامة تتبع طراز اسلامی. 

© اسلوب یعنی إنعاش الطراز الاسلامی (متحف الفن الاسلامی - معهد الوسیقی العربية - جمعية 
المهندسين) . eae‏ درست شد VO a a oes A‏ 
٭ اسلوب اسلامی آخذ روح العصر (حديقة الاورومان) . SA RTO‏ ا Meee‏ 
٭ اسلوب اسلامی تلقیطی (مکتبة القاهرة الکبری - جامعة القاهرة). 1 سرد یمیت ۳۱۳ 
٭ طراز باروك اسلامی. 007 
- الطرز الاوروبية فى العمار واشغال الحديد. ا ۳٣١‏ 
٭ الطراز القوطى: (قصر فؤاد سراج الدين - كلية التربية الوسيقية بالزمالك). موم مسدوطين ١‏ ۶ ۲۷۲ 
© طراز الباروك: (البانی الخديوية بشارع بعماد الدين - التحف الصری). Ss‏ ۴۲۴۹۷۴ 
© طراز الروکوکو: (مدرسة على عبد اللطیف الاعدادية بجاردن ستی - ۱۵ ش کامل صدقی)- مت ۲۲۳ 
© طراز الدیکو والتعبیریة: (منزل 4١‏ شارع شریف - منزل VE‏ شارع سرای الجزيرة - منزل ۳ شارع 
رشدی بهلیوبولیس) ع eee ore‏ ایوگ هو رت و دس مج اسیج 
خاتقمة ما سر و ا اس ی eee‏ ھب ۳ ۲ 
فهرس الصطلحات الفنية eee eee eee enone‏ ل 
فهرس الاشکال ل ca‏ دی رہ جو ی ی ری 
الراجع العربية والاجنبية لاي le‏ دلج ہنم ارک س رھ موی زو 





عوبي 2 dl‏ اه ولنشر 


10&7 شارع السلام آرض اللواء الهندسین 
تلیفون : 3256098 - 3251043 


